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Homenagem ao Maestro Silvio Barbato

Maestro Silvio Barbato

Programa SESI Msica se inspira no exemplo e na trajetd-
ria de Silvio Barbato. Desse carioca talentoso e inesqueci-
vel, discipulo predileto de Claudio Santoro, que dedicou
grande parte do seu trabalho em prol da democratiza¢io da musicaem
nosso pais. Afinal, era ele um homem ousado, dedicado e obstinado,

envolvido pela for¢a, emogio e energia criativa da musica brasileira.

Por 12 anos foi Diretor Musical e Regente Titular da Orquestra do Tea-
tro Nacional de Brasilia. Colaborou com renomados complexos artisti-
cos em diversos paises e, entre suas inimeras realizagoes, destaca-se, por



exemplo, um importante ciclo de gravacoes de obras raras, iniciado com
a 6pera Colombo, de Carlos Gomes. Barbato foi, também, compositor
de 6pera, de musica sinfonica, de musica para balé e para cinema. Sua
trilha sonora para o filme “Villa-Lobos” recebeu o Grande Prémio Bra-
sil de Cinema. Desde 2006 Barbato era Diretor Musical da Sala Pales-
trina, em Roma, lugar sagrado da musica de concerto na capital italiana,
construida em 1650. Em marco de 2009, abriu o Festival Internacional
do Azerbaijao, regendo a Filarménica Nacional daquele pais, primeira
orquestra fundada apés a revolugio soviética, em 1920.

Por seu reconhecido trabalho e por importantes projetos dedicados a
divulgacio da musica brasileira no exterior, foi condecorado com a
Ordem do Mérito Cultural da Presidéncia da Republica e a Ordem
de Rio Branco.

No SESI, organizou a etapa nacional do Festival SESI Musica,
realizada em Brasilia, em 2008, com participagio de 22 estados e
do Distrito Federal. Além disso, atuou como apresentador da série
Valores da Musica, que aborda os elementos da musica e de partituras,
evidenciando, entre outros temas, os ritmos brasileiros e o cardter
social e educacional da musica. Esta série foi lancada em concerto
realizado no Theatro Municipal do Rio de Janeiro, com a presenga
de importantes artistas nacionais, acompanhados por orquestra de
jovens sob a regéncia de Barbato.

Para os profissionais e alunos do SESI que tiveram o privilégio da
convivéncia com o Maestro, fica a lembran¢a do seu exemplo de
comprometimento, garra, ousadia, paixdo e profissionalismo. Fica,
ainda, a responsabilidade de tornar realidade o sonho de democratizar
cada vez mais a musica no Brasil.

Obrigado, maestro Silvio Barbato. O SESI tem a lhe dizer: BRAVO !



Silvio Barbato

asceu em maio de 1959, carioca, discipulo predileto de
Claudio Santoro, diplomou-se em Composicio e Regéncia
de Orquestra no Conservatério Giuseppe Verdi de Milao,
na Accademia Musicale Chigiana de Siena e na Universidade de
Chicago, sob orientagao dos grandes maestros Azio Corghi, Romano

Gandolfi e Philip Gossett.

De 1985 a 2008, foi Maestro Estdvel do Corpo Artistico do Theatro
Municipal do Rio de Janeiro, onde regeu as principais produgcoes das
ultimas décadas, como Tristao e Isolda, Macbeth, Idomeneo e a Flauta
Migica. Maestro Barbato é um dos que regeu mais apresenta¢oes na
histéria do grande teatro lirico do Rio de Janeiro.

Por 12 anos foi Diretor Musical da Orquestra do Teatro Nacional
de Brasilia. Colaborou regularmente com importantes complexos
artisticos, como a Florida Orchestra, o Festival dei Due Mondi -Spo-
leto, o Festival de Arhus na Dinamarca, a Orquestra Metropolitana
de Lisboa, a Orquestra Sinfonica de Roma e a Orquestra Sinfonica
Siciliana. Com a Orquestra e Coro do Teatro Bellini de Catania, rea-
lizando um importante ciclo de grava¢oes de obras raras, iniciado com
a 6pera Colombo, de Carlos Gomes, lancado na Europa em julho de
2008. Com a Filarmonica da Eslovénia, regeu o Concerto de Ano
Novo 2009, estreando a sua série de Dancas Brasileiras compostas
especialmente para a ocasido.

Em mar¢o de 2009, abriu o Festival Internacional do Azerbaijao, com
a Filarmoénica Nacional, primeira orquestra fundada apés a revolugio
russa, em 1920.



Barbato também foi compositor de 6pera, balé, musica sinfénica e
para o cinema. Sua trilha sonora para o filme Villa-Lobos recebeu o
Grande Prémio Brasil de Cinema. A sua épera “O Cientista” teve sua
estreia mundial no Theatro Municipal, obtendo amplo sucesso de
publico e critica. Em 2007, “O Cientista” foi apresentado no Teatro
Santa Izabel, em Recife, e sucessivamente no Teatro Castro Alves, em
Salvador, no Teatro José de Alencar, em Fortaleza, e no novo teatro
de Oscar Niemeyer em Duque de Caxias. Sua nova 6pera, “Chagas”,
teve sua pré-estreia em novembro de 2008 em Roma, e estava prevista
para estrear no Brasil em outubro de 2009.

Desde 2006, Barbato era Diretor Musical da Sala Palestrina em
Roma, lugar sagrado da mdsica de concerto na capital italiana,
construida em 1650. Por seu trabalho de democratizagao da musica e
por importantes projetos dedicados a divulgacao da musica brasileira
no exterior, foi condecorado com a Ordem do Mérito Cultural da
Presidéncia da Republica e a Ordem do Rio Branco do Ministério das
Relagoes Exteriores.

Durante 2008 participou do projeto Valores da Musica, uma das
iniciativas que compdem o programa SESI Musica, composto por 27
séries de 8 minutos sobre o fascinante mundo da musica, abordando
temas como: elementos da muasica (o que perceber ao escutar musica
- melodia, ritmo e harmonia); partitura; a formagao de uma orquestra
sinfénica; o que é um coral; a formagao do musico; os instrumentos
musicais e sua fabricagao; musicas brasileiras - chorinho, frevo e samba;
a musica e outras artes - Opera, cinema e ballet; a musica e projetos
sociais; a musica e a educagdo; o que acontece com o nosso cérebro
quando ouvimos ou tocamos musica; musicoterapia, entre outros.

Faleceu em 31 de maio de 2009.









Sumadrio .

APRESENTACAO
1 Capitulo 1 - APRENDER MUSICA 21
1.1 Educacao 23
1.2 Elementos da Musica 28
1.3 Orquestra Cidada 31
2 Capitulo 2 - MUSICA DE ORQUESTRA 35
2.1 Formacgao da Orquestra 37
2.2 Regente 41
2.3 Partitura 45
3 Capitulo 3 - INSTRUMENTOS MUSICAIS 53
3.1 As Vozes do Coral 55
3.2 Luthier 57
3.3 Fabrica 61
4 Atividades Pedagdgicas Capitulos 1,2 ¢ 3 67
s Capitulo 4 - QUEM FAZ MUSICA 77
5.1 Formacao do Musico 79
5.2 Canto Lirico 83
5.3 Compositor 88
6 Capitulo s - MUSICA BRASILEIRA II 95
6.1 Mdsica Indigena 97
6.2 Viola Caipira 99

6.3 Hino Nacional

104



7 Capitulo 6 — MUSICA BRASILEIRA | 109
7.1 Chorinho 111
7.2 Frevo 114
7.3 Samba 18
8 Atividades Pedagdgicas Capitulos 4,5 ¢ 6 125
9 Capitulo 7—ARTES COM MUSICA 137
9.1 Opera 139
9.2 Balé 142
9.3 Cinema 146
10 Capitulo § — MULHERES NA MUSICA 153
10.1 Lazer 155
10.2 Mercado deTrabalho 157
10.3 Carreira 161
11 Capitulo 9 — MUSICAE... 165
11.1 Valores 167
11.2 Inclusao 170
11.3 Saude 174
12 Atividades Pedagégicas Capitulos 7,8 ¢ 9 183

REFERENCIAS

191









Apresentacao

Considerada a mais acessivel e envolvente forma de expressao artistica,
a musica também pode atuar como poderoso instrumento educativo
e transformador. Por meio dela, adultos e criancas descobrem um
universo que contribui para o desenvolvimento do raciocinio 16gico,
da coordenagio motora, do senso ritmico, da percepgao auditiva e da
sensibilidade estética.

Sabemos que o Brasil é reconhecido como um pais extremamente
musical. Até no jeito de falar, no jeito de andar, no jeito de jogar bola,
o brasileiro mostra o seu ritmo, a sua gingada.

Por sua vez, o compromisso social do SESI, através de toda a sua
histéria, tem sido importante na formagio cultural da sociedade, o
que certamente tem incluido um sem-nimero de iniciativas e agdes
relacionadas a2 musica. Muitos nomes do cendrio artistico-musical
passaram pelo SESI, fazendo com que este também se transformasse
em ponto de referéncia na atragio e, mesmo, na formagio de
musicos, se atentarmos para o fato de que muitos talentos musicais
se desenvolveram a partir de atividades e experiéncias ocorridas nas
escolas e da participa¢do em grupos orquestrais ou corais amadores.

Investir em cultura e estimular os trabalhadores da industria e seus
dependentes a ouvir e produzir musica: esta é uma das maneiras
que o SESI tem de prepari-los para uma vida melhor, de ampliar
seu potencial humano e garantir sua integracdo em todas as esferas
da sociedade, estimulando o desenvolvimento de potencialidades
relacionadas a valores artisticos e habilidades que se encontravam em
estado latente e que lhes serdo uteis e benéficas na complementacio
da sua formacio profissional.



A musica, quando aprendida e utilizada como linguagem, oferece
acesso a uma educagdo para a vida que inclui o desenvolvimento
da sensibilidade, propiciando a integragio do sentimento com o
pensamento. E, na verdade, a masica como linguagem nao depende
apenas de talento ou dom especial, mas estd ao alcance de todos.

De fato, quando assumida como linguagem que incorpora os
fundamentos que a tornam arte, a mdsica nos permite integrar
competéncias linguisticas, corporais, espaciais, de raciocinio 1gico,
percepgdo de si préprio e percepcio do outro, além das musicais
propriamente ditas.

Portanto, por que nio dizer que uma inddstria forte se faz com
trabalhadores preparados, capacitados e musicais? Nesse sentido,
a experiéncia que este livro pretende serd necessariamente a de um
encontro com um maior conhecimento sobre o significado da musica
e com as sensagoes ¢ a beleza que ela pode propiciar.

Esperamos que esta obra possa servir nao apenas aos leigos ou simples
amantes dessa arte, mas também a professores, na sua missao de
ensina-la, e aos artistas, na sua inefivel atividade de crid-la.

Antonio Carlos Brito Maciel
Diretor-Superintendente do SESI/DN















1.1 Educacao

companhar a histéria da musica é o mesmo que acompanhar

o desenvolvimento do ser humano na Terra: desde os

empos pré-histéricos até hoje, a musica estd presente entre
0 homo sapiens. Na busca de uma “arqueologia musical”, podemos
imaginar que, antes do aparecimento dos primeiros instrumentos, o
j4 homem fazia a sua musica, imitando os sons da natureza: gritos,
sons corporais, batendo com paus, ramos, pedras, conchas. Quando o
homem comegou a produzir sons intencionalmente se iniciou a longa
caminhada que chamamos “Histéria da musica”.

Ha diversos vestigios, especialmente entre as pinturas nas cavernas
espalhadas pelas mais diferentes regides do mundo, de que 0 homem
pré-histérico, antes mesmo do periodo Neolitico, utilizava a musica.
Ela era utilizada basicamente nas cerimdnias rituais: encorajamento
para a caga, evocagio das forcas da natureza, culto aos mortos. No
inicio, eram usados somente a voz e outros sons do corpo, mas, ao
longo do tempo, 0 homem pré-histérico foi construindo instrumentos
e com eles acompanhou essas musicas e dangas para tornd-las mais
ricas e assim agradar aos deuses.

Essa “investigacdo” arqueoldgica sobre a relagio do homem pré-
histérico com a musica apresenta muitas dificuldades. Contudo, uma
boa maneira de tentar compreender como o homem desse periodo
vivenciavaamusica é conhecer um pouco mais sobrea musica indigena
brasileira. Este grupo de nossa sociedade preserva uma rica cultura
musical, correspondente ao periodo Neolitico da histéria humana.
No capitulo sobre a “Breve Histdria do Brasil Musical”, saberemos um
pouco mais sobre como é a musica indigena brasileira e serd possivel,
entdo, fazer uma verdadeira “viagem no tempo” para compreender a
relagio do homem, em seu periodo tribal, com a musica.

Valores da Musica
Cadernos Técnicos
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A medida que as sociedades humanas adquiriam uma organizagio
mais complexa, também a musica se tornava mais elaborada, com
a criagao de novos instrumentos. Na regiao da Mesopotimia, onde
viviam os sumérios, assirios e babilénios em 3.000 a.C, foram desco-
bertas harpas de 3 a 20 cordas e citaras. Também foram descobertas
escritas para acompanhamento de harpa. No Egito, instrumentos de
corda, harpas e citaras eram artisticamente elaborados. Os egipcios
faziam suas musicas para acompanhar cultos, momentos profanos e
de trabalho. Na Grécia antiga, a musica era a glorificagao da vida e
da natureza. Expressava um anseio constante pela perfeicio, ritmos e
harmonia, o aprego pelos valores espirituais e o culto da beleza ideal.

Os gregos construiram teorias musicais mais elaboradas que qualquer
outro povo na Antiguidade. Pitdgoras, um filésofo e pensador
grego que viveu no século VI antes de Cristo, dizia que a msica e
a matemdtica eram as chaves para os segredos do mundo. Ele dizia
que os planetas produziam diferentes tonalidades harménicas e que
o Universo cantava! Entio, vocé pode imaginar como a musica era
importante para este povo, né?

Os gregos ainda usavam as letras do seu alfabeto para representar as notas
musicais, que eles dividiam em tetracordes—umasucessao de quatro sons.
Combinando esses tetracordes de vdrias maneiras, criaram um grupo
de notas chamado ‘modos’. Os modos foram utilizados durante muito
tempo na masica ocidental, especialmente na Idade Média, e até hoje o
conhecimento sobre os modos gregos é um grande auxilio aos musicos
que querem aprimorar sua arte de improvisar sobre uma musica.

O povo mais diretamente influenciado pela teoria musical dos gregos
foi o romano. Com a expansio do Império Romano por toda a
Europa, quando a populagao romana no mundo aumentou de 1,5%
para 25% de todos os habitantes do planeta, a teoria musical definida



pelos gregos se difundiu e se agregou a diversas culturas musicais. Foi
essa unificagao de culturas, iniciada com a expansao romana, que deu
inicio a histéria musical do Ocidente. Nesse momento, assim como
em viérios outros, histérias mundial e musical andaram lado a lado.

Outro fato histérico muito importante aconteceu logo apés o periodo
da expansdo romana: o surgimento e crescimento do cristianismo. O
cristianismo, assim como diversas outras religides, utilizava a musica
em seus cultos. A igreja passou a ter um papel fundamental para o
desenvolvimento e evolugio da musica, pois foram os monges que, nos
mosteiros, continuaram a desenvolver a escrita e a teoria musical.

Os cAnticos nada mais eram do que uma melodia simples, com apenas
uma linha melédica, que era tocada e cantada por todos os executantes
e que seguia o ritmo das palavras. Eram os cinticos litirgicos vocais
e de transmissao oral, que faziam parte do repertério mais usado na
musica da Idade Média.

Sentindo necessidade de unificar e fortalecer o cristianismo, Sio
Gregério Magno, monge beneditino eleito papa em 590 d.C,,
compilou e selecionou uma série de cAnticos em uma coletinea
denominada “Antifondrio”. A essa forma de cantar deu-se o nome
de ‘canto gregoriano’, que era basicamente uma forma de oragio para
demonstrar o amor a Deus.

A musica religiosa tocada na Idade Média possuia uma caracteristica
primordial, a monofonia, ou seja, havia apenas uma linha melédica
cantada e tocada por todos os executantes. Como na Idade Média a
Igreja Catélica possuia uma enorme influéncia sobre toda a sociedade,
essa era a doutrina musical que prevalecia. Assim, todas as musicas
daquele tempo, sacras ou profanas, eram executadas na forma
monofénica.

Valores da Musica
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Musica e religiao: momento da ruptura ‘

Valores da Musica
Cadernos Técnicos

Mais ou menos no século IX, na Europa, surgiu a vontade de executar
uma musica mais complexa, reunindo duas ou mais melodias. Surgiu
entdo a musica polifonica ou a polifonia, ou seja, muitos sons. E foi
nos 800 anos seguintes que o contraponto, que a escrita polifénica se
desenvolveu e, com ela, nasceu a musica renascentista.

O Renascentismo rompeu muitas barreiras. A primeira foi sair do
monopdlio da Igreja e dos cantos monofénicos e usar cada voz com
uma linha melédica prépria. O estilo da época era o madrigal, que
nasceu no século XIV, na Itdlia, e podia ser escrito em sua prépria
lingua, abolindo o latim usado nas mdsicas até entdo. Além dos
italianos, os ingleses também foram destaque nessa época. Grandes
compositores madrigalistas musicaram a poesia da época.

A partir do Renascentismo, surgiu outro movimento musical,
denominado Barroco, que dominou a musica europeia até cerca
de 1750. A 6pera era a grande sensagdo do momento, seguida pelo
oratério. O Barroco, elaborado e emocional, propunha a profusao
dos sons simultineos como meio de alcancar o belo. Um traco
constante nas orquestras barrocas era a presenca do cravo ou 6rgao
como continuo, fazendo o baixo e preenchendo a harmonia. Novas
formas de composi¢ao foram criadas, como a fuga, a sonata, a suite e
o concerto.

A musica barroca atingiu seu auge quando surgiu o “pop star” da época,
o italiano Antonio Vivaldi. Sua obra mais famosa, composta em 1723,
¢ chamada “As Quatro Estagoes” e faz sucesso até hoje. Quem nao se
lembra dos comerciais do sabonete Vinélia, em que trechos das musicas
de Vivaldi eram tocados? Quem tiver mais de 30 anos vai se lembrar!



A musica barroca nos deixou outros dois compositores fantdsticos:
Bach e Haéndel. Bach, nascido na Alemanha, em uma familia de
musicos, foi 0 maior destaque do movimento e até hoje é considerado
um génio. Foi com ele que a musica barroca atingiu seu apogeu e, com
sua morte, em 1750, também o seu declinio.

O estilo barroco, apesar do tremendo sucesso que alcancou na
Europa, aos poucos comegou a mostrar sinais de desgaste e a busca
pela simplicidade e elegincia musical deu inicio ao periodo Cldssico.
Este periodo musical era caracterizado pela objetividade, controle,
claridade e equilibrio na composi¢do. A nova ideologia musical
coincidiu com as mudancas do contexto histérico da Europa: o
[luminismo estava no auge na Europa e Mozart, compositor genial
e um dos maiores representantes do periodo, foi considerado o
compositor do Iluminismo.

Tanta objetividade e controle provocaram questionamentos por parte
de uma nova safra de musicos, que defendiam que arte ¢ emocio e
nio razao: os romanticos. Beethoven, Franz Schubert, Carl Maria Von
Weber, Mendelssonh e Frederic Chopin foram os expoentes do novo
periodo. O Romantismo na musica seguiu mais uma vez o contexto
geral artistico da Europa: romantismo na literatura, na filosofia e nas
artes plasticas. Esse foi o mote do século XVIII até meados do século

XIX.

O Romantismo abriu as portas para o nacionalismo. Os compositores
da época queriam mostrar e expressar o sentimento do seu povo com
a sua arte. Operas como Carmem surgiram nessa época, na Franca,
composta por George Bizet. Richard Wagner também dominou a
forma operistica com seus dramas musicais. Johann Strauss lan¢ou
o estilo da valsa vienense e, na Itdlia, surgiam os nomes de Rossini,
Puccini e Verdi, também compondo éperas riquissimas, levando a

Valores da Musica
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dpera as paradas de sucesso. Em todo este contexto, a Ruissia também
teve destaque, com Tchaikovsky.

No Brasil, um dos compositores mais bem-sucedidos em sua produgio
nacionalista foi Heitor Villa-Lobos, que produziu obras como
“As Bachianas”, “Trenzinho Caipira” e “Choros”. Sua obra obteve
reconhecimento internacional e resgatou nossas raizes. E jd estamos no
século XX! Além de Villa-Lobos, Maurice Ravel e Claude Debussy sao
autores do século XX que fazem parte de outro movimento musical,
chamado Impressionismo.

Até onde vai a evolu¢io da musica? Certamente acompanhard a
evolucio do homem sempre! Mas, melhor que ler sobre a evolugao
da musica, é acompanhd-la! Apds lermos sobre composi¢oes antigas
ou novas, dos mais diversos estilos e movimentos musicais, ¢ possivel
chegar a uma conclusao: parece que o homo sapiens, desde os tempos
da caverna, faz questdo de ter uma “trilha sonora” em sua vida!

1.2 Elementos da Musica

Como perceber a musica? ‘

Valores da Musica
Cadernos Técnicos

A sensacio de um turista que assiste a uma pega de teatro em uma
lingua diferente da sua ¢ interessante: é possivel perceber a inten¢ao
do gesto do ator, as vezes ¢ possivel até prever o que acontecerd depois,
mas, sem o conhecimento da lingua usada em cena, nio se consegue
entender as palavras trocadas entre os atores. Quase sempre se perde
a esséncia da peca assistida.

Na musica também ¢ assim. Como a musica nao ¢ sé técnica, mas
também arte, todos podemos sentir, desde a infancia, a emog¢io que



uma musica busca despertar. Mas, além de sentir a musica, ¢ possivel
também decifrar sua /ingua, compreendé-la, conhecé-la um pouco
mais. E, assim como é possivelaumentar o prazer dadegustagio quando
reconhecemos um ingrediente raro em um prato que apreciamos,
podemos aumentar ainda mais o prazer de ouvir uma bela musica ao
conhecer a linguagem utilizada.

Para conhecer melhor a musica e seus instrumentos, é importante
estar atento a quatro de seus aspectos essenciais:

e o timbre;

* 0 ritmo;

e amelodia; e
e aharmonia.

Os quatro elementos da musica

O timbre é a caracteristica sonora que cada instrumento tem que o faz
diferente de outro. Isso vale inclusive para as cordas vocais humanas.
Sao sons de mesma frequéncia que, produzidos por fontes sonoras
diversas, produzem sons diversos. Uma mesma nota musical tocada
por uma flauta e por um violao certamente terd sons diferentes entre
si. Dolis tenores, mesmo que estejam cantando a mesma nota musical,
também possuem timbres diferentes, pessoais e tnicos, como se
instrumentos fossem. Podemos considerar que o timbre, entdo, é a
impressao digital sonora de um instrumento musical.

Depois de tentar explicar o timbre, um conceito tao sutil, fica muito fécil
entender o ritmo, porque ele estd presente em toda a natureza: o ritmo
do nosso coragao, o ritmo das ondas e até de nossa respiragio. O ritmo
estd presente em nossas vidas desde que nascemos, o tempo todo.

Valores da Musica
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Assim como o ritmo existe na natureza, o ritmo sonoro consiste em
um fato (no caso da musica, o som) que surge com certa regularidade
temporal. E a pulsagio existente na musica, aquela “batida” de pé no
chao, as palmas, o som que regula e repetidamente surge em uma
musica. O ritmo pode surgir manso, no compasso das marés, como
também pode surgir acelerado, como os passos de um corredor.

Mas nio dd para falar em ritmo sem falar em melodia, pois os dois
andam de maos dadas. A melodia também consiste em uma sucessao
de sons, mas ela vai além de sons surgindo de forma regular: na
melodia, os sons surgem conforme o autor decidiu que deveriam
surgir. E mais ou menos como as palavras surgem em uma conversa
entre duas pessoas, cada uma escolhe a palavra que considera melhor
para expressar suas ideias, nao é mesmo?

Em uma mdsica, ritmo e melodia caminham de mios dadas,
produzindo algo que vai tornar aquela sucessio de sons uma musica.
Um exame mais minucioso de uma melodia mostra também que uma
caracteristica importante desse aspecto da musica é o equilibrio entre
tensao e repouso. Siléncio e som.

Portanto, melodia ¢ a sequéncia de sons escolhidos para a produgao
da musica, assim como a sequéncia de palavras em uma conversa, e
o ritmo ¢ a velocidade e regularidade com que essas palavras surgem
na musica.

E a harmonia, do que trata? A harmonia musical pode ser definida
também como os sons existentes na musica; mas, enquanto no ritmo e
na melodia falamos de sons produzidos sequencialmente, naharmonia
estes sons surgem de forma combinada.



Na musica, os acordes musicais sio encadeados de acordo com
“regras” baseadas nas experiéncias actsticas e estéticas em vigor para
produzirem harmonia musical, ou seja, o uso consciente e deliberado
de dois ou mais elementos musicais para gerarem um som que produza
significado ao ouvinte. Uma musica sem harmonia é semelhante aum
texto que se utiliza de frases sem légica para expressar suas ideias. Nao
produz significado, diz-se que faltou “harmonia”. Sons misturados
aleatoriamente também nio sio capazes de produzir musica. E
necessdrio que haja a fundamental harmonia.

Agora ¢é hora de todos se reunirem e de comecar a musica! Som na
caixa, maestro!

1.3 Orquestra Cidada

Quem j4 teve oportunidade de assistir a uma orquestra pessoalmente
fica impressionado com a grandiosidade, a perfeiao e até mesmo
a suntuosidade da apresentagao desse tipo de organizagio musical.
Quem nunca presenciou ao vivo certamente ji viu em algum filme,
novela ou programa cultural de musica. E muita gente que assistiu
certamente logo pensou: “Orquestra ¢ coisa muito luxuosa, chique,
inacessivel...” Nada mais errado!

Uma das orquestras mais antigas ¢ admiradas no mundo, atualmente,
a Orquestra Gewandhaus de Leipzig, sediada na cidade de Leipzig,
Alemanha, no inicio tocava em residéncias particulares e hospedarias.
Era bancada por um grupo de comerciantes apaixonados por musica.
Sua primeira sede foi construida em 1781, cerca de 40 anos depois do
inicio de seus concertos. Apesar de ter iniciado suas apresentagdes em
locais improvisados, 250 anos de persisténcia e dedicacio fizeram com
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que a orquestra pudesse contar hoje com uma sala para apresentagoes
com 1.500 lugares, localizada na cidade de Leipzig, Alemanha.

E na base do improviso, persisténcia e muita boa vontade que, assim
como a grande orquestra de Leipzig, muitas orquestras brasileiras
iniciaram suas apresentagdes e continuam até hoje atuantes. Ha
orquestras formadas por musicos amadores e por pessoas da Terceira
Idade, orquestras de berimbaus, entre outras. E hd também diversas
orquestras que possuem como fungao principal ndo somente o prazer
da musica, mas também um trabalho social.

Por meio da participagio em uma orquestra é possivel promover a
inclusdo social de criangas e jovens em situacio de risco. A musica
se torna nio somente uma atividade extracurricular, mas uma
oportunidade para que essas criangas e adolescentes possam expressar
seus sentimentos e angustias, compartilhar alegrias, desenvolver
responsabilidade, coleguismo, melhorar a autoestima e, ainda, de
quebra, iniciar uma carreira de musico.

Existem diversas outras orquestras no Brasil que utilizam a musica
como instrumento de inclusio social: a Orquestra de Cordas da Grota,
em Niterdi (R]), a Orquestra Popular da Bomba do Hemetério, em
Recife (PE), e a Orquestra Jovem de Contagem, em Contagem (MG).
H4 muitas outras orquestras com esse objetivo atuando no Brasil,
algumas com patrocinio de entidades governamentais ou da iniciativa
privada. Vdrias delas, contudo, contam apenas com a boa vontade e a
uniio de uma comunidade.

Mas nio é somente para a inclusdo social que pode ser criada uma
orquestra. Como forma de exercitar o prazer da musica, preservar a
histéria musical de uma regiao ou levar ao povo belas composi¢oes
populares e eruditas. Foi com base na vontade de ver as cangoes



populares de outrora preservadas que a Orquestra Paulista de Viola
Caipira se formou. Para divulgar as cangoes regionais do Pard, a
Orquestra de Carimbé mantém um repertdrio exclusivo desse estilo
musical de origem indigena. E, para promover a fusio musical, h4
inclusive uma Orquestra de Berimbaus no Rio de Janeiro.

Enfim, para formar uma orquestra, esquega o luxo, a grandiosidade ou
a ostentagao: orquestras nascem pelo simples prazer de se executar uma
musica, reunir pessoas com o mesmo objetivo ou buscar, cada vez mais,
a perfei¢ao e aprimoramento no universo musical. Pode ser num quartel
do exército, quintal de casa, quadra de esportes ou barracio. Nao im-
porta. Afinal, uma orquestra sempre sabe onde comega, mas nunca sabe
onde vai terminar — que o digam os musicos da Orquestra de Leipzig!
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2.1 Formacao da Orquestra

Ordem - A primeira licao da musica ‘

Vocé ji acompanhou o trabalho de operdrios na construcio de
uma obra? E incrivel como aqueles homens, que parecem formigas
trabalhando, conseguem, prego a prego, tijolo a tijolo, construir
edificiosde 10,20 andares. Mas como serd que conseguem se organizar
para que nada dé errado e cada um faga sua parte a contento?

Para que uma obra de engenharia saia do chio e se transforme em algo
concreto, é fundamental a figura de uma pessoa que organize cada
etapa do trabalho, dando instru¢ées e marcando o ritmo de trabalho
de cada fase. Geralmente, essa figura é o responsdvel técnico ou o
engenheiro da obra. Também ¢é importante que cada operdrio saiba
executar sua parte da forma e no tempo programados.

Mas o que isso tem a ver com a musica? A execugao de uma obra
musical é mais ou menos semelhante a execuciao de uma construcao:
temos os operdrios, que sio os musicos, cada um em sua fungio. Temos
o regente, que harmoniza os trabalhos. E assim temos a orquestra, que
¢ o canteiro de obras de uma construc¢io, com todos os seus sons.

A orquestra tem uma complexa e poderosa capacidade de produgio
sonora, que, em termos de intensidade, a fizeram competir com os
vérios ruidos da fibrica industrial. Era essaa inten¢io no século XIX. A
orquestra era uma idealizagio das aspiragoes desse século, um modelo
que a inddstria tentava igualar na rotina de suas fdbricas.

No inicio, 14 pelos anos de 1750, as orquestras eram formadas por
poucos musicos e composta por instrumentos de uma mesma familia,
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como as flautas doces ou as violas tocando em consorz, ou em 3 grandes
grupos — instrumentos de corda, instrumentos de sopro e percussao.
Dentro desses grupos existem outras classes:

Instrumentos de cordas — incluem todos os instrumentos em que as
cordas sao entesadas, ou seja, endurecidas, apertadas e se dividem em
trés grupos, de acordo com a vibragio que ¢ gerada. Assim, temos: os
instrumentos de arco, cujo membro mais importante é o violino.

Além do violino, temos, dentro desta familia, a viola, o violoncelo e o

contrabaixo. S3o as cordas que ficam em primeiro plano, mais préximas

ao regente ou maestro. Esses instrumentos s2o extremamente sensiveis e

podem reproduzir as mais delicadas nuangas de sonoridade e de intensi-

dade. Existe ainda um instrumento denominado de “cordas picadas”, a

harpa, um dos mais antigos instrumentos, que sobrevive hd muitas eras.
p & q

Por incrivel que pareca, o piano também é um instrumento de cordase
estd dentro do grupo de cordas percutidas. Isso quer dizer que as cordas
nao sio friccionadas por um arco, como o violino, ou dedilhadas,
como a harpa (caso haja uma harpa na orquestra), mas batidas ou
feridas por um martelo de feltro que fica dentro do instrumento.

Instrumentos de sopro — os instrumentos de sopro produzem
som pela vibragio do ar num tubo e sio divididos em duas classes
principais: as madeiras e os metais. Mas, vale dizer, essa distingao ¢é
dada mais a0 modo como eles produzem o som e a sua sonoridade do
que ao material do qual sao feitos.

Por exemplo: a flauta é um instrumento de sopro de madeira, mas
a flauta moderna ¢ construida, em geral, com prata. E hd também o
flautim, também conhecido como piccolo. Além desses, outros instru-
mentos estio na classe de madeira e sio chamados de instrumentos de



palheta, ou seja, que usam um agente gerador de som, conhecido como
palheta, que sdo: 0 oboé, o corne inglés, o clarinete e o fagote. Esses
instrumentos aparecem logo depois da formagio de violinos e violas.

O grupo de instrumentos de sopro de metal consiste de instrumentos
em que o som é produzido pelavibragao diretadosldbios do executante
sobre um bocal. A trompa ¢ um instrumento de sopro da classe dos
metais, assim como o trompete, a tuba e os trombones.

Instrumentos de percussiao — golpear e sacudir vdrios materiais e
instrumentos com a intengao de criar e tirar sons ritmicos é um dos
modos mais antigos e espontineos da humanidade de fazer musica
instrumental. Na musica, esta agio chama-se percussao.

Os mais conhecidos e comumente usados nas orquestras s3o: os timpa-
nos, a caixa clara, o bumbo, os pratos, o tridngulo e o tamborim. Eles sao
divididos em duas categorias: os que produzem uma nota de uma altura
definida e os que ndo a produzem. Eles fazem tanto barulho que, por isso,
ficam mais distantes do maestro e do publico na formagao da orquestra.

Existem dois profissionais de extrema importincia paraquea orquestra
funcione bem. Um ¢ o spalla e o outro, o regente. Spalla é um nome
de origem italiana, que significa ombro, e é também o nome que
se dd ao primeiro violino de uma orquestra sinfonica. O spalla é o
tltimo musico a entrar em palco e é ele quem afina a orquestra antes
da entrada do maestro.

O maestro tem a fungio de um engenheiro. Ou seja, o regente precisa
cuidar para que a orquestra nio se perca no meio das partituras. E
preciso manter o ritmo e o tempo certos. Podemos resumir o trabalho
de um regente em duas principais fun¢oes: saber onde estd a melodia
e dar  orquestra o andamento justo.
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A formagao da orquestra geralmente segue a seguinte ordem: os
instrumentos de maior ressoninciaactsticavao ficando paratrase osde
menor ressonancia, para frente, indo progressivamente dos maissuaves
aos mais fortes. Por essa razao é que as cordas (violinos, violas, cellos
e contrabaixos) encontram-se no primeiro plano do palco, seguidos
pelas madeiras (flautas, oboés, clarinetas e fagotes), metais (trompas,
trompetes, trombones e tuba) e, 14 no fundo, a percussio, que nio
precisa fazer muito esfor¢o para produzir um barulho considerdvel.
Este esquema retrata bem a disposi¢io mais comum numa orquestra
moderna, apesar de que, a critério do maestro, ela possa mudar.

A quantidade de instrumentos dentro de uma orquestra varia muito.
Uma orquestra de tamanho padrao possui entre 80 ¢ 90 musicos.
J4 uma orquestra sinfonica completa, por exemplo, tem cerca de 30
violinos, alcancando de 150 a 200 musicos. Existem, entretanto,
orquestras de um grupo s6, como as orquestras de cordas, com menor
quantidade de musicos.

Como vocé pdde perceber, a orquestra ¢ uma das mais significativas
criagoes artisticas de nossa civiliza¢io. Por intermédio dela é possivel
vislumbrar a engrenagem de dezenas ou centenas de sons entoando
num mesmo sentido a musica escrita em uma partitura. Tantos
instrumentos, tanta variedade de timbres, tantas funcoées, e tudo
soando com perfeicio. Cada homem, nio importa o que toque,
desempenhando, da melhor maneira possivel, individualmente, sua
funcio, para que o conjunto seja belo e retina harmonia capaz de fazer
vibrar o sentimento humano ao admirar uma obra.



2.2 Regente

Em quase toda partida de futebol é possivel notar uma figura impar,
parada ao lado do campo, geralmente gritando e esbravejando com
os jogadores, que tentam acompanhar suas ordens, nio é mesmo? E a
figura do técnico, que, apesar de nio encostar na bola durante o jogo,
controla como ninguém o momento de atacar, defender, realizar as
jogadas e substituir um jogador. E vibra com cada gol feito como se dele
fosse. Este técnico de futebol é como o maestro ou regente do jogo.

As funcoes do maestro

A orquestra, portanto, ¢ o instrumento pelo qual o maestro transmite
ao publico a sua interpretagio de uma obra musical. Ao maestro
compete tentar apresentar ao ptblico aquilo que o compositor tinha
em mente. Para isso tem de tentar entender o que o compositor
pretendeu demonstrar quando escreveu a obra.

Além de entender a obra, para reger uma orquestra é preciso entender
bem quais s2o as fun¢des do maestro. Para melhor compreender essa
atividade, vamos dividir a tarefa em trés niveis:

* num primeiro nivel, os gestos do maestro devem indicar ao musico
quando e como tocar;

e num segundo nivel, cabe ao maestro demonstrar o fraseamento
musical que quer dar 4 sua interpretagio da obra, tentar dar a cada
parte ou frase da musica sua inflexdo adequada, destacando-a dos
acompanhamentos; e,

* finalmente, ele deve ser capaz de articular a forma da musica,
conseguindo estruturar o jogo formado entre a apresentacio,
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desenvolvimento e conclusio dos temas musicais presentes em
cada obra.

A formacao do maestro
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Nao é tao simples quanto balangar os bragos, nao é mesmo? Mas, entio,
como ¢ que se forma um maestro? Em primeiro lugar, um bom maes-
tro deve ter uma sdlida formagao musical. Precisa conhecer a teoria
da musica, a harmonia, o contraponto, as formas musicais e a histéria
da musica, além de ter um bom treinamento em percepgio e solfejo.
Também ¢é preciso dominar as caracteristicas e peculiaridades sonoras
de cada instrumento da orquestra. No caso de regentes de corais, é
preciso conhecer as potencialidades da voz humana.

Na prdtica, os maestros trabalham bastante a parte gestual, ou seja, a
“coreografia” dos bragos, pulsos, maos, dedos e batuta. Cada gesto tem
um significado para o musico e o regente. O gestual é o Gnico canal
de comunicagio entre os musicos e o maestro. Por isso, a capacidade
de comunicagio pelas mios e olhos, associada a expressio do rosto e
corpo, constituem qualidades essenciais. Assim, quando um maestro
levanta os dois bragos a0 mesmo tempo, na comunicagio estabelecida
entre os dois, aquilo pode significar que o maestro quer uma “elevagao”
na forca. Toda esta linguagem ¢ estabelecida durante os ensaios, que
sao fundamentais para que orquestra e regente “se afinem”.

Além de habilidades técnicas, o maestro necessita ter também
caracteristicas de personalidade importantes para a fungao: saber se
comunicar, trabalhar em grupo, ter responsabilidade e ascendéncia
sobre os musicos da orquestra. Sem essas caracteristicas, fica bastante
complicado reger uma orquestra, jé que, muitas vezes, 0 maestro ¢
comparado ao lider de um grupo. Mas isso nio quer dizer autorita-



rismo! Saber ouvir também ¢ uma qualidade muito importante para
esta fungio: ouvir o instrumento e ouvir o musico!

Figura unica ‘

A figura do regente surgiu principalmente com o crescimento das
orquestras, que passaram a ser maiores para a execucio das obras
musicais do periodo do Romantismo musical (séculos XVIII a XIX).
Antes, quem liderava os musicos era o spalla, hoje, o primeiro violi-
nista. Antigamente, o spalla era o masico que tocava um instrumento
denominado cravo (parecido com o piano), chamado cravista. Ini-
cialmente, a fungao do regente surgiu pela necessidade de medir o
tempo de execugao da musica (métrica musical), mas, com os anos,
ele também passou a interpretar a masica, dar a sua marca pessoal. A
mesma obra pode soar, inclusive, completamente nova, dependendo
do regente; o que se mantém sempre ¢é a base da composi¢ao. Alids, a
marca pessoal do maestro é tao presente no exercicio dessa profissao
que é motivo inclusive de diversas sitiras e charges mundo afora a
respeito do regente, com sua casaca e batuta.

A batuta ‘

A batuta tem uma histéria a parte. A maior evolugio da maestria foi
este instrumento. Durante anos a fio, a ferramenta de trabalho do
regente era o cajado. Era batendo no chio que ele se comunicava com
sua equipe. O instrumento era pesado, atrapalhava a masica e ainda
tinha um qué de arrogincia. O cajado s6 foi substituido quando o
maestro Jean-Baptiste Lully, em umaapresentagao, feriu o pé, contraiu
gangrena e morreu logo em seguida.

A batuta foi uma invengdo de Carl Maria Von Weber. A palavra vem
do italiano e significa batida ou compasso. O instrumento surgiu sé
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na idade moderna. A vareta funciona como a extensao da ponta dos
dedos do regente, é bastante leve e acabou se tornando o simbolo da
funcao de maestro.

Houve algumas experiéncias de orquestras sem maestros. A primeira
delas foi em 1920, em Nova lorque. Dois anos depois, surgiu em
Moscou a Pervyi Simfonicheskyi Amsambl, com o mesmo propésito.
O Primeiro Conjunto Sinfénico s6 durou cinco temporadas e, aos
poucos, o spalla assumiu a fun¢io de lideranga, indicava o tempo e
regulava o balanceamento dos instrumentos, fazendo sinais com a
cabeca ou com o corpo para os outros musicos, até que a orquestra
contratou regentes de fora. Anos depois, a Pervyi Simfonicheskyi
Amsambl deixou de existir, junto com a sua proposta. Hoje, a Gnica
orquestra nos mesmos moldes é a Orpheus Chamber Orchestra, da

Universidade de Berkeley.

A despeito das tentativas de algumas orquestras de funcionarem sem
um maestro, a complexidade sonora das obras modernas e o éxito
obtido por alguns maestros na interpretagao pessoal de obras cldssicas
tém demonstrado que esta figura ¢é essencial no funcionamento da
orquestra. Vdrios maestros acabam, inclusive, tornando-se mais
famosos que o grupo com o qual trabalham, em fungao da qualidade
de sua interpretagdo pessoal para as obras que executam.

Portanto, uma orquestra sem maestro é mais ou menos como uma
pelada de vdrzea: todo mundo corre atrds da bola e gol, quando
acontece, ¢ por acaso. E fundamental, na execucio de obras clissicas,
que haja alguém pensando no andamento e na articulagio da musica.
Os musicos precisam se concentrar na execucio da obra e o regente
fica, entdo, responsdvel por encadear e harmonizar todos os sons.
Por isso, para ser um regente, é necessria muita responsabilidade,
metodologia, capacidade de concentracio e de organizagio, visao
de conjunto e facilidade para trabalhar em grupo. E, especialmente,
adorar a musica.



2.3 Partitura

omo ¢ bom ouvir uma musica de que gostamos, nao ¢é

mesmo? Melhor ainda é podermos registrar esta musica e

repetir sempre que der vontade, bem como mostrar a can¢io
as pessoas que amamos. Hoje em dia, com os meios de registro de
musica, como CDs e DVDs, MP3 e outras tecnologias, ficou muito
facil. E possivel enviar uma musica para quem amamos, aos amigos,
até mesmo pela internet.

Mas, como se enviava wuma milsica para algue’m antigamente?

Durante muito tempo, a mdsica era passada de geragio em geragao
apenas pela audi¢do. As pessoas simplesmente aprendiam a canté-la e
nio havia registro de nada. Mas, obviamente, algumas eram alteradas
pela memdria do ouvinte ou até mesmo esquecidas, ficando perdidas
para sempre.

Quando a partitura surgiu, houve uma verdadeira revolugio na
musica, equivalente ao surgimento dos equipamentos de MP3 e Ipods
ultramodernos de hoje.

Nos séculos V ao VII da nossa era, a masica ganhou seus primeiros
simbolos, que eram usados para notar a recitago grega e oriental e
que indicavam vagamente a tendéncia geral do movimento melédico.
Contudo, isso nao adiantava, jd que dava apenas uma ideia aproximada
ao cantor de como era a melodia. Era preciso mais. Entao, no século
IX, a pauta surgiu, mas ainda diferente do que temos hoje, com apenas
uma linha colorida, mais tarde aumentada para duas. Um monge
chamado Guido d’Arezzo sugeriu que fossem criadas trés ou quatro
linhas, que seriam usadas para definir a altura das notas nos cantos
gregorianos, padrao que até hoje ¢ mantido.
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Foi também o monge Guido d"Arezzo quem batizou as notas musi-
cais com os nomes que conhecemos hoje: dé, ré, mi, f4, sol, 14 e si,
baseando-se em um texto sagrado em latim. O sistema de Guido
d’Arezzo sofreu algumas pequenas transformagdes no decorrer do
tempo: a nota Ut passou a ser chamada de d6, derivado de dominus
(Senhor, em latim), e a nota San passou a ser chamada de si (por
serem as iniciais em latim de Sao Joao: Sancte loannes). O texto era

o0 seguinte:

Utqueant laxis
Resonare fibris
Mira gestorum
Famuli tuorum
Solve polluti
Labi reatum
Sancte loannes

Esta masica era cantada pelas criangas do coral para que Sao Joao as
protegesse da rouquidao, e significa, em portugués:

“Para que nds, teus servos,

possamos elogiar claramente

0 milagre e a forca dos teus atos,

absolve nossos ldbios impuros, Sdo Jodo.”

Portanto, uma sequéncia de pautas reunidas constitui a conhecida
partitura. Cada pauta possui cinco linhas (uma foi acrescentada por
causa da evolugio das melodias, harmonias e ritmos apéds o século
XIII) e quatro espagos entre as linhas. Por isso, a pauta também é
conhecida como um pentagrama e possui a seguinte forma:



(Copia livre . Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/lmagem:Staff.png>)

Uma partitura completa é mais ou menos assim:

Adeste Fideles

Latin 18" Century Joux F. Wabe

A = ds — te, B — del — e, Lae — i trdum — phan — tex, Ven -
Can — tet  munc hym - now Cho-rus mg—cl — o — wn; Can-
Er —_— o qui s o tus di =~ o o ~di ~ e ~ ma lo~

....‘
lig
|
|
\
!
|
|

(Copia livre. Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/lmagem:Lilypond-screenshot-

adeste.png>)

Como ler a musica

Mas como ¢ possivel ler uma partitura, ji que se parece com outra
lingua? Da mesma maneira que se aprende outra lingua: aprendendo
seus simbolos. No entanto, com duas vantagens: a partitura é uma
lingua bem mais ficil que as outras linguas e ¢ universal — pode

ser entendida igualmente por pessoas do Japao, da Hungria ou da

Jamaica.
Que tal aprender a ler uma partitura?

E simples, acompanhe a explicacio:
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* Os simbolos das notas podem ser escritos sobre cada uma das

cinco linhas ou dentro dos quatro espacos da pauta. A altura

das notas depende desta posigao. Cada linha ou espago da pauta

representa uma nota musical ou uma tecla branca do piano (D6,

Ré Mi, F4, Sol, L4, Si, D9):

-

.

Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Imagem:Lines_and_spaces.png>

* As claves atribuem notas especificas a linhas e espagos determi-

nados. As claves mais utilizadas sio a clave de sol, a clave de fa e a

clave de dé:
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Clave de Sol

O centro da espiral define a linha em que ela pousa.
Na posi¢ao mostrada, o Sol3 estd na segunda linha da
pauta. Qualquer nota colocada nesta linha torna-se

um Sol. E a sequéncia das notas musicais nesta pauta
passa a ser: Sol, L4, Si, D6, Ré, Mi, F4, Sol, e assim
sucessivamente.

Clave de D6

Esta clave indica qual linha representa o D6. Nesta
posicao, é a terceira linha que assume a nota Do6. Logo,
a sequéncia das notas musicais passa a ser D6, Ré, Mi,

F4, Sol, L4, Si, D6, Ré...



2: Clave de Fa

A linha entre os pontos indica o F4 abaixo do Dé
central do piano. Nesta posi¢io, a quarta linha
indica a nota F4 e as notas a seguir passam a ser Sol,

L3, Si...

(Disponivel em: <http://www.jazzbossa.com/teoria/aulas/10.pauta.html/http://
pt.wikipedia.org/wiki/ Simbologia_da_nota%C3%A7%C3%A30_musical> .

Disponivel em: <http:/pt.wikipedia.org/wiki/ Imagem:Claves.png> )

* Se for preciso representar notas mais graves ou agudas do que as
nove notas representdveis nas linhas ou espagos do pentagrama,
utilizam-se linhas e espagos suplementares abaixo ou acima da
pauta:

Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Imagem:Helplines.png>

Mas a musica nio é feita s de sons, também ¢ feita de siléncios.
O momento de produzir um som, de realizar uma pausa, ou de
acelerar o ritmo, também vai marcando as notas musicais registradas
nas partituras. Esse registro das notas e pausas ¢é feito por meio de
simbolos, convengdes de uso comum, como estes a seguir:

Nota Semibreve

o Lanota usada como referéncia de tempo. Cada nota que

vem a seguir representa a metade do tempo da anterior.
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Pausa

Semibreve

E a pausa usada como referéncia de tempo. Cada pausa
que vem a seguir representa a metade do tempo da
anterior.

]

A
12 4 /& 1/16 /32 1/64

Nomes:
Semibreve, minima, seminima, colcheia, semicolcheia,
fusa e semifusa.

e e s &

1 1/2 1/4 1/8 1/16 1/32 1/64

Nomes:
Semibreve, minima, seminima, colcheia, semicolcheia,
fusa e semifusa.

Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Simbologia_
da_nota%C3%A7%C3%A30_musical>

Serd que agora, apenas com essas breves explicagoes, ficou mais fécil
entender uma partitura? Bem mais fécil, ndo é mesmo? Pode ser que
nesta primeiraaula nio seja possivel sair lendo uma partituracompleta,
mas jd nao parece mais um bicho-de-sete-cabecas aprender esta outra
lingua, certo? E aquela primeira partitura apresentada no texto jd nao

¢ mais algo assim tao estranho!



E hoje em dia, ainda se usa partitura? A resposta ¢ um sonoro... sim!
A partitura continua a ser usada porque é o melhor meio de mostrar a
outra pessoa como reproduzir uma musica exatamente como o autor
dela quer que seja tocada.

Foi gragas a essa simples linguagem que hoje podemos ouvir, da
maneira como foram criadas pelos autores, musicas belissimas de
autores atuais e antigos, que foram preservadas por diversos museus,
entre eles a Biblioteca Nacional, no Rio de Janeiro. L4 vocé pode
encontrar o maior acervo da América Latina de musica popular e
erudita. Isso sem contar partituras que guardam as musicas de Mozart,
Bach, Villa-Lobos e outros autores maravilhosos espalhadas pelo
mundo, que puderam ter suas criagdes preservadas gragas a invenc¢ao
de um monge italiano... Amém!












3.1 AsVozes do Coral

mais antiga e a mais natural fonte sonora capaz de produzir

musica é a voz humana. As cordas vocais humanas, utilizadas

esde os primoérdios, funcionam com o mesmo principio dos

demais instrumentos de corda: 0 som ¢é produzido a partir da vibragao de
duas minusculas cordas situadas em nossa laringe. As cordas vocais sao
postas em vibragao a partir do ar expelido por nossos pulmaées, pela agao

do diafragma.

Utilizar a voz como instrumento ¢ tao natural e instintivo que nio sao
raros os casos na histéria musical de cantores famosos que iniciaram
suas carreiras praticamente prontos para enfrentar uma plateia. A musa
do jazz, Billie Holiday, por exemplo, ao tentar em uma boate ocupar
uma vaga de faxineira que, felizmente, jd havia sido preenchida, voltou
para casa com o emprego de cantora. Quando questionada sobre se
sabia cantar, antes de fazer o teste, respondeu: “E quem nao sabe?”.

H4 uma diferenca evidente entre vozes masculinas e femininas, e esta
diferenca se explica porque, nos homens, a vibragao das cordas vocais
fica em torno de 125 vezes em 1 segundo, produzindo um som mais
grave. Na mulher, a vibragio das cordas vocais fica em torno de 250
vezes por segundo, 0 que gera um som mais agudo. A essa caracteristica
¢ dado o nome de frequéncia.

A qualidade da voz depende da flexibilidade e tensio existentes em
cada corda vocal. A partir dessas variagoes é que surgiram cinco
categorias bdsicas da voz humana, utilizadas para descrever o registro

e o timbre:

* para vozes masculinas: tenor, baritono e baixo;
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* para vozes femininas: soprano e contralto.

Um timbre muito valorizado na musica é o de soprano. E o registro
mais agudo entre os registros femininos e se distingue da voz de
contralto, que é mais grave.

Nas vozes masculinas, o tenor equivale 4 soprano, s que seu registro
corresponde 2 faixa de sons mais aguda que pode ser emitida, no canto
lirico, por um individuo do sexo masculino. O baritono possui uma
voz masculina que se encontra entre as extensoes vocais de um baixo e
um tenor. Trata-se de uma voz mais grave e aveludada que a dos tenores.
Elvis Presley, o Rei, tem seu registro de voz entre os baritonos.

O baixo ¢ a voz masculina com extensio mais grave. O baixo se divide
em dois tipos de vozes: uma préxima ao baritono, mais lirica que
dramdtica, e outra de grande extensdo e amplitude no registro grave.

Mas nem sempre foi utilizada essa classificacio. No século XIX, por
exemplo, existiam homens que cantavam com voz de crianga e eram
sucesso de publico e bilheteria. Eram chamados de castrati porque
eram castrados na infincia, o que impedia que alteragoes hormonais
provocassem a natural mudanca da voz masculina na adolescéncia. Os
castrati surgiram porque, a época, era proibida a presenga de mulheres
nos corais das igrejas e era necessirio que existissem vozes agudas para
a interpretagio adequada das musicas. O ultimo castrato famoso, o
italiano Moreschi, morreu em 1922.

Todas as pessoas, na verdade, podem produzir dois tipos de vozes: a
voz de peito — que é monofdsica — e a voz de falsete (de cabeca) — que
¢ bifisica. E possivel identificar a voz de peito aos colocarmos a mio
no peito e sentir a vibragao quando se fala. A voz de falsete é produzida



artificialmente, por meio de uma técnica que permite ao cantor emitir
um som mais agudo que o de sua frequéncia actstica natural.

A classificagao de vozes é especialmente util quando se deseja montar
um coral, por exemplo. A formagio de vozes mais comum no coral
¢ aquela em que figuram as vozes masculinas efeminadas divididas
em duas partes cada: graves e agudas. Uma adequada distribuigao da
musica pelos tipos de vozes existentes em um coral é que permite uma
execugdo de forma harmonica e agraddvel aos ouvidos.

O coralainda pode ser formado somente por criangas, por homens, por
mulheres ou, ainda, por todos juntos. O coral pode ser acompanhado
de instrumento ou nio e, quando nio recebe acompanhamento, é

chamado de cappela.
Para ordenar e coordenar bem o grupo, o regente ou maestro é

convocado. Depois de tudo organizado, ¢ s6 escolher as cangoes e se
preparar para um lindo espetdculo.

3.2 Luthier

A personalidade dos instrumentos ‘

Para que uma composi¢ao possa ser tocada e apreciada em toda a sua
beleza, é fundamental que o musico conte com um parceiro muito
especial: o seu instrumento. Essa parceria é tdo importante que alguns
desses instrumentos sao feitos sob encomenda, de maneira artesanal,
e apenas uma pega ¢ produzida com aquelas caracteristicas, o que a
torna um objeto raro e Ginico. O profissional que produz essas pecas
personalizadas tem nome: uthier.
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A liuteria, ou lutheria, como é chamada a profissao, engloba a
constru¢ao, manutengio e restauracio de instrumentos com caixa
de ressonincia, ou seja, violas, violinos, contrabaixos etc. Por
generalizagao, o nome /uthier também ¢é utilizado para instrumentos
de corda, arco, sopro ou percussao.

A palavra tem origem no italiano, /iuto, o nome do instrumento
alatde. Portanto, liutaio significava “quem faz alaides”. O termo
chegou a lingua portuguesa por meio da palavra francesa luthier
(fabricante de instrumentos de corda), derivada da palavra /uth
(alatide) mais o sufixo -ier. Aos poucos, o termo passou a ser utilizado
para todos os profissionais envolvidos na constru¢io e manuteng¢io
de instrumentos.

A profissio de luthier ji faz parte da Classificagio Brasileira de
Ocupagoes, do Ministério do Trabalho. Sao considerados luthier
aqueles que “Projetam instrumentos musicais, distinguem acdsticas
de materiais para a fabricagao dos instrumentos musicais e preparam
matérias-primas para a confec¢io dos instrumentos. Confeccionam
componentes dos instrumentos, realizam acabamentos, montam,
afinam, consertam e vendem instrumentos musicais’. Ainda nao h4,
contudo, a regulamentacio da profissio, processo realizado somente
por meio de lei.

Os profissionais em atuagdo no Pafs sio autodidatas, em sua maioria.
Aprenderam os segredos da profissio lendo e testando, na prética,
as possibilidades de constru¢io de um instrumento. Alguns também
aprenderam a técnica como segredo, passado de geragao em geracio.
Curso? S6 no exterior. Contudo, o quadro atual é de surgimento de
diversas escolas, na sua maioria, particulares, para ensinar as técnicas
do oficio.



Geralmente, os cursos envolvem disciplinas relacionadas a tipos de
instrumentos, matéria-prima, formas de instrumentos, conservagao,
regulagens, passo-a-passo da construgio de instrumentos. H4 aulas
tedricas e préticas. A duragao dos cursos varia de escola para escola e
podelevarde20horas/aulaatrésmeses,adependerdoaperfeicoamento
desejado. Contudo, para ser tornar um /uthier reconhecido nio
basta fazer um curso, sdo necessdrios muita dedica¢io, empenho e
seriedade.

Mas como alguém se interessa em se tornar um /uthier? Um dos
caminhos mais comuns é o do musico que ganha experiéncia e passa
a buscar uma qualidade superior para o seu instrumento; entao,
decide fabricd-lo. H4, contudo, quem tenha chegado a lutheria pelos
caminhos mais diversos.

Da Funabem para os palcos do mundo

Jonas Caldas, luthier brasileiro de renome internacional, comecou
a aprender a arte da lutheria quando tinha 15 anos, no periodo em
que foi interno da antiga Funabem, no suburbio do Rio de Janeiro.
Como sua mie era empregada doméstica e nio tinha como sustentar
os quatro filhos, seu patrao sugeriu que ela encaminhasse as criancas
para a institui¢do. O curso de lutheria na Funabem s6 oferecia duas
vagas para mais de mil meninos. Foi 14 onde Jonas Caldas fez o curso
com o professor Guido Pascoli, durante trés anos.

Jonas obteve reconhecimento internacional quando um musico
brasileiro que foi tocar em Stuttgart, na Alemanha, mostrou a um
luthier alemio uma viola de gamba (instrumento antigo de arco
com trastes e seis cordas) feito por Jonas. Encantado com a pega, o
artesao o convidou para trabalhar com ele na Alemanha, em Sttutgart,
por um ano. Desde ento os instrumentos do /uthier brasileiro vém
encantando musicos do mundo inteiro.
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Morador do Rio de Janeiro, ele é capaz de construir apenas cinco
instrumentos por ano. Para fazer cada um deles, ele leva em média de
trés a quatro meses, trabalhando das 8 as 21 horas. Na arte da lutheria,
geralmente, tudo é feito 4 mao, em um processo basicamente artesanal.
Paciéncia, perfeccionismo e muito amor a arte s3o os ingredientes
principais dessa profissao. Além disso, é preciso saberatenderas exigéncias
definidas pelo artista que encomenda o instrumento. Tanta dedicacio ja
fez com que o oficio de luthier fosse comparado ao de um artista.

A arte de fabricar instrumentos alcangou seu auge com os violinos
feitos por Antonio Stradivari, os famosos “Stradivarius’, que até
hoje nao foram superados em qualidade de som, mesmo com toda
a tecnologia moderna. A sua qualidade sonora é tao impressionante
que intriga até os cientistas, que j4 levantaram diversas hipdteses para
explicar a qualidade de seus violinos: desde o tipo de verniz utilizado
pelo luthier até a utilizacio de madeira endurecida pelas condigoes
climdticas excepcionais do periodo em que viveu Stradivari. Como o
luthier nao repassava seus segredos a ninguém, sua técnica se perdeu
no tempo. Os violinos da marca “Stradivarius” valem milhées de
délares no mercado de instrumentos musicais.

Para ser um bom /uthier nao é determinante que o profissional seja
musico, mas é importante gostar e entender de musica. Além disso,
¢ um trabalho manual; por isso, o candidato a profissao necessita ter
habilidade com ferramentas, madeiras e vernizes. O profissional tem que
fazer uma peca boa para agradar ao mercado e fortalecer o seu nome como
profissional. Por se tratar de servigo personalizado, costuma ser bem
remunerado. Atualmente, os bons profissionais espalhados pelo Pais
fazem lista de espera para conseguir atender a demanda de pedidos
para a constru¢io de instrumentos musicais com performance e
qualidade superiores.



3.3 Fabrica

Instrumentos em série ‘

O que faz uma musica ser boa? A capacidade do autor da obra musical?
Mas, e quem a executa, nao precisa ser bom também? Além disso, nao
¢ preciso compreender bem a musica para aprecid-la em toda sua
extensao:

O autor, o musico e o ouvinte sio elementos essenciais para que uma
musica seja boa. Mas, além deles, existe outro elemento de suma
importincia para a qualidade da mdsica: o instrumento musical.
A falta de um bom instrumento musical pode comprometer toda a
qualidade da musica executada.

Por toda essa importincia, a produ¢io dos instrumentos musicais
busca, cada vez mais, aliar tecnologia e conhecimento artistico para
produzir instrumentos ideais. Por esse motivo, os fabricantes de
instrumento adquirem as tecnologias mais avancadas existentes no
mercado. O objetivo é conseguir produzir instrumentos em larga
escala com qualidade cada vez maior.

Enquanto num processo artesanal todas as etapas de construgao
de um instrumento sdo realizadas pela mesma pessoa, na fébrica
de instrumentos musicais da era industrial foram incorporados os
processos de produgio modernos. Assim, cada etapa da construgao
do instrumento foi separada: projeto, produc¢io, acabamento, testes
de qualidade, entre outros.

A fase de projeto é o momento em que se define como serd o instrumento

musical: além das caracteristicas basicas de um violao ou trompete, que
outro tipo de caracteristica aquele instrumento pode ter — ser maior,
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menor, tipo de material (pldstico, madeira, metal), cores etc. Para
elaborar essas caracteristicas existem os projetistas ou designers, que sao
os responsdveis, entao, pela defini¢io da forma do instrumento.

Além delevar em consideracao o material e o tamanho do instrumento,
os projetistas também o desenham pensando em cada tipo de musico: o
estudante iniciante, o profissional, o comprador com poucos recursos
financeiros e aqueles que podem desembolsar uma boa quantia por
um instrumento musical com materiais nobres. Para cada um desses
musicos hd um projeto de instrumento musical adequado.

Contudo, o trabalho de cria¢io desses profissionais nio ¢ ilimitado.
Eles precisam conhecer e respeitar a mecinica, o funcionamento de
cada instrumento. Nao podem permitir que o projeto comprometa o
timbre do instrumento.

Um exemplo de instrumento musical com um funcionamento “meio
complicado” é a trompa. Originalmente, o trompista s6 era capaz
de produzir um nimero limitado de notas, variando simplesmente
a pressao dos libios e o ritmo respiratério. Mas, com a tecnologia,
a invengao do mecanismo de vilvulas (ou pistoes), no século XIX,
essa limitagao acabou. Foi justamente o pistio que fez com que o
comprimento da coluna de ar na trompa se tornasse varidvel como ¢é
hoje. O trompista tira as notas abrindo e fechando a circula¢io do ar
nos segmentos adicionais de tubo inseridos entre o bocal e o pavilhao,
ou, como chamam também, as roscas.

As trompas tém, usualmente, trés pistdes que controlam trés roscas
adicionais de diferentes comprimentos — que permitem a produgao
de uma escala cromdtica quase completa —, que sdo 12 notas: dé, ré,
mi, f4, sol, 14, si, d6 e mais cinco tons intermedidrios. J4 pensou se, no



projeto, o designer diminui a quantidade de roscas existentes em um
trompete? Como o musico poderd executar as notas desejadas?

Assim que o projeto do instrumento ¢é aprovado, inicia-se sua
fabricagio. Quem chega, hoje, aumafébrica de instrumentos musicais,
nao saberd diferencid-la de outra fibrica qualquer: os instrumentos
sao produzidos por médquinas de alta tecnologia, monitoradas por
computadores.

Serd que nio sdo mais utilizados funciondrios, pessoas de verdade, nas
fabricas atuais? E claro que sim, mas essas pessoas executam tarefas
mais delicadas e minuciosas, enquanto o maquindrio executa a parte
“pesada” da fabricagio do instrumento, como o corte, o lixamento, o
torno, entre outras tarefas.

Além disso, as pessoas da fébrica se concentram em fazer o controle
da qualidade dos instrumentos fabricados, um dos mais agucados
de todos, que ¢ realizado nas vdrias etapas da construgio de um
instrumento. Quem trabalha no controle de qualidade de uma
fibrica de instrumentos, muitas vezes, tem as maos e os ouvidos mais
treinados para as imperfei¢oes de um instrumento que muitos madsicos
da orquestra. Afinal, mdquina nenhuma conseguiu ainda substituir a
capacidade do homem de reconhecer um instrumento perfeito...
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Capitulo o1 — Para aprender misica

Tema: Historia da Musica

»

»

»

Na leitura do texto Historia da Musica é possivel perceber que o desenvolvi-
mento da musica tem tudo a ver com o processo politico, social e econdmico
da histéria mundial. Vamos entender a relacao da musica com o seu periodo
historico? Para isso, os alunos deverao fazer uma entrevista com os avés ou
pessoas mais velhas, com as seguintes perguntas: Qual é a musica de que
mais gostava quando jovem e por qué? O que estava acontecendo de impor-
tante na época da musica? Pode ser um fato politico, cultural, econémico ou
social. Pedir para alguns alunos apresentarem a sua entrevista. Para promover
uma boa integracao com os mais velhos, € interessante propor ao aluno que
escute a musica juntamente com o seu entrevistado.

Dividir os alunos em grupos, procurando distribui-los de acordo com o estilo
de musica ou a época dos entrevistados. Os grupos vao escolher uma das
musicas para fazer uma pesquisa, com os seguintes passos: Encontrar a letra,
a musica, o autor e 0 ano em que foi criada. Pesquisar na historia o que estava
acontecendo de mais importante no Pais em termos politicos, sociais e cultu-
rais (citar os pontos principais). Discutir se ha na musica alguma referéncia a
esses acontecimentos. Os grupos irao apresentar a musica e a pesquisa. Para
finalizar a atividade, os alunos deverao falar sobre a relagcao da musica com o
periodo historico. Esse trabalho pode ser feito em conjunto com o professor
de Historia.

Colocar um canto gregoriano para os alunos ouvirem; em seguida, uma
musica polifonica. Pedir aos alunos que comparem os sons das musicas,
verificando se existem semelhancgas ou quais as diferencas. Identifique qual a
ideia ou imagem que o aluno cria ao ouvir a musica. Ao final das discussoes,
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»

»

explicar aos alunos o que é a musica monofbnica e polifénica, ressaltando
suas caracteristicas. Fale também sobre o canto gregoriano.Vocé pode gravar
o canto executado pelo Coral Gregoriano de Belo Horizonte, acessando o site.
Disponivel em: <http://www.lastfm.com.br/music/coral+gregoriano+belo+
horizonte/rorate>.

Escrever no quadro as caracteristicas da musica no estilo barroco, classico e
romantico. Explicar cada estilo. Executar uma musica de cada estilo, coloca-
das aleatoriamente. Falar para os alunos identificarem a que estilo pertence
cada musica e justificar por qué. Depois do debate, identificar qual é o estilo
de cada musica, a que autor pertence e a época em que foi criada.

Dependendo da faixa etaria dos alunos, vocé podera assistir ao filme “Ama-
deus’/ de Milos Forman. O filme retrata uma parte da vida do musico Wolfgang
Amadeus Mozart e mostra como era a sociedade da época.

Tema: Elementos da musica

=

»

»

»

Escolher algumas musicas com diferentes ritmos, bem marcados. Peca para
todos acompanharem o ritmo de cada musica apenas com batidas de pés ou
maos, identificando qual é o ritmo da musica (lento, acelerado).

Pedir aos alunos que indiquem fendmenos naturais que possuem ritmo (maré,
dia/noite, vento, batimentos cardiacos etc.

Escolher dois ou trés alunos para lerem o poema abaixo. A turma devera
verificar se ha mudanca de timbre e ritmo entre uma leitura e outra.
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»

»

Estava a toa na vida,
0 meu amor me chamou
pra ver a banda passar
cantando coisas de amor.
A minha gente sofrida

despediu-se da dor
pra ver a banda passar
cantando coisas de amor.

(“A banda” — Chico Buarque de Holanda)

Explicar os quatro elementos essenciais da musica: o timbre, o ritmo, a melo-
dia e a harmonia. Em seguida, colocar a musica “A banda’] pedindo para os
alunos identificarem os quatro elementos da musica.

Falar sobre a importancia do equilibrio entre tensao e repouso na musica.
Coloque uma musica erudita que tenha esses aspectos bem marcados. Os
alunos deverao fechar os olhos e tentar perceber o siléncio e 0 som da musica.
Procurando descobrir qual é o efeito que esses aspectos causam na musica e
na sua percepc¢ao. Finalizar a atividade pedindo aos alunos que falem sobre
as suas percepcgoes.

Tema: Partitura

»

Que tal experimentar os seus conhecimentos nesta cangcao simples do nosso
folclore? Distribuir a cdpia da partitura abaixo e, em duplas, os alunos deverao
identificar as notagdes musicais que aprenderam. Em seguida, poderao tocar
a musica com o auxilio da partitura completada.
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A Canoa virou
Folclore Brasileiro

» Dividir a turma em grupos. Cada grupo podera escolher um trecho musical e
suas partituras, dentre varios apresentados pelo professor. Os alunos deve-
rao criar simbolos novos para as notacdoes musicais e, em seguida, trocar a
partitura com as outras equipes. Cada equipe devera desvendar os simbolos
criados e fazer a correspondéncia com as notacoes musicais. Para finalizar, os
grupos irao cantar ou tocar a partitura desvendada.

Capitulo 02 — Misica de Orquestra

Tema: Formacao da orquestra

» Divida a turma em grupos e peca que criem uma maquina, por exemplo,
um reldgio, uma maquina de costura etc. Cada aluno € uma engrenagem
da maquina e deve criar movimentos e sons que coloquem a maquina em
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»

»

funcionamento. A maquina sé funcionara a partir do toque de um elemento
para outro do grupo. Ao final das apresentacodes, os alunos deverao descobrir
gue tipo de maquina o outro grupo simulou. Perguntar aos alunos quais foram
as atitudes essenciais para que a maquina tivesse um bom funcionamento: o
espirito de equipe, sincronia, respeito.

Assistiraovideo e responder as questoes: numa orquestra, quaisinstrumentos
sao responsaveis pela melodia? Quais sao responsaveis pela harmonia? Cite
os instrumentos de sopro de madeira e os de metal. Qual deles é o referencial
de afinacao? Quais sao os instrumentos responsaveis pela percussao?

Pedir aos alunos que, em duplas, criem e desenhem a disposicao de uma
orquestra, identificando os naipes e seus instrumentos. Os alunos deverao
usar ao maximo a criatividade para produzirem uma “nova” orquestra. Fazer
uma exposicao dos trabalhos.

Tema: Regente

»

Dividir a turma em grupos. Cada grupo devera criar um movimento e um
som vocal. Os grupos deverao ensaiar o movimento e o som, até que esteja
harmonico. Cada grupo indicara o seu regente. Juntar todos os grupos, como
se fosse uma orquestra. O regente de cada grupo devera reger a orquestra
de movimentos e sons. Antes, o regente vai definir com a orquestra qual o
gestual que utilizara para cada naipe de sons e movimentos. Para finalizar a
atividade, os alunos deverao relatar a experiéncia.
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Tema: Orquestra Cidada

»

»

Assistir ao video com atencao e pedir aos alunos que produzam um texto
de trés paragrafos sobre a importancia da musica para a inclusao social. Em
seguida, e em grupos, os alunos deverao criar um texto coletivo a partir dos
textos individuais e apresentar para a turma. Essa atividade podera contar
com a colaboracao do professor de Portugués.

Sugerir aos alunos que fagam um trabalho de inclusao social, por meio da
musica.

Capitulo 03 — Os instrumentos e seus sons maravilhosos

Tema: AVoz Humana

=

»

»

Colocar uma musica erudita que tenha as cinco categorias basicas da voz
humana. Os alunos deverao identificar o registro e o timbre dizendo qual é a
distingao entre graves ou agudos nas vozes femininas e nas masculinas. Qual
o efeito que isso produz na musica?

Pedir para os alunos responderem o que significa a frequéncia navoz humana.
Depois de responderem a questao, os alunos deverao se dividir em um grupo
feminino e um masculino. No grupo masculino, os alunos deverao identi-
ficar entre eles quem é tenor, baritono ou baixo. No feminino, o soprano e
o contralto. Cada categoria devera explicar para a turma as caracteristicas
da sua voz. Os alunos poderao exemplificar, cantando um trecho de uma
musica. Essa atividade podera se finalizar com um canto ensaiado pela turma,
formando um coral.
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Tema: Luthier

»

»

Cadaalunodeveraescolheruminstrumento parasobre ele fazeruma pesquisa,
com as seguintes questoes: sua origem, caracteristicas, maneira como o som
€ produzido, formas de execugcao, materiais e processos utilizados para a sua
confeccao, musico que se destaca ao tocar o instrumento (complementar a
atividade com questoes que achar importante).

Pedir para os alunos que pesquisem em sua cidade e descubram um luthier.
Pode ser um que fabrique instrumentos folcléricos, regionais. Convide-o para
uma conversa com a turma, pedindo para que fale sobre seu trabalho. Os
alunos deverao basear suas perguntas na pesquisa feita anteriormente.

Tema: A Fabricacao de Instrumentos

»

Em grupos, os alunos poderao escolher entre os naipes da orquestra, os ins-
trumentos de metal, de corda e de percussao. Em seguida, pesquisar sobre o
instrumento musical de sua preferéncia, discorrer sobre sua histéria e evolu-
¢ao, seu processo de fabricagao, curiosidades a respeito dele, seus maiores
intérpretes, e apresentar para a turma.

Nao esquecal!

A musica pode ser usada em sala de aula como apoio a outras matérias.

No livro Como usar a musica em sala de aula, de Ferreira Martins, existem
inumeras atividades que podem e devem ser usadas. Boa aula!
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5.1 Formacao do Musico

Como nasce um musico? ‘

Em qualquer lugar, neste momento, pode estar nascendo um mdsico.
Mas, para se tornar musico, nao basta ter talento. E preciso estudo,
disciplina, estimulo, incentivo, perseveranga e coragem!

Ser musico no Brasil ¢ tao dificil quanto ter qualquer outra profissao,
e até um pouco mais, por causa dos preconceitos. “Musico? Por que
nio ser médico, advogado, engenheiro? Musico? Vocé vai morrer de
fome!”. Coragem, determinagao e perseveranca é que levam muitos a
serem verdadeiras estrelas na musica erudita hoje.

Mas, antes de serem conhecidos e “famosos” musicos de orquestras,
muitos talentos foram criangas que, um dia, por coincidéncia, se
encontraram com a musica cldssica, seja por influéncia de seus pais,
seja ao assistir 4 apresentagdo da banda da PM, nos desfiles de 7 de
setembro ouemalgum evento importante nacidade. Ousimplesmente
por curiosidade depois de ouvir um concerto pelo rédio e se perguntar
“que som ¢ este?”.

Alids, muitos musicos de orquestra comegaram suas carreiras e sua
paixdo pela musica aprendendo a tocar um instrumento nas bandas
da PM e dos bombeiros. Esse é o caso de Miltinho, personagem
apresentado no “Valores da Musica”.

Miltinho néo ¢ personagem de fic¢io cientifica. E, hoje, um dos mais
bem conceituados trombonistas do Pais. E, para entender melhor as
etapas de formagao de um musico, vamos relembrar a histéria desse
homem e seu trombone!
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José Milton Vieira Leite Filho tem apenas 18 anos, mas, além de j4 ter
emprego, obtido em uma sele¢ao pablica extremamente concorrida, é
musico respeitado no exterior e possui inclusive diversos convites para
se aperfeicoar 14 fora. Treina seis horas por dia com o trombone, além
do estudo do repertério musical a ser tocado pela orquestra.

Como foi possivel perceber, a carreira de Miltinho foi marcada por
vérios acontecimentos importantes, comuns a carreira de quase
todo musico. Em primeiro lugar, Miltinho comegou seus estudos de
musica aos nove anos, em uma banda militar. Este foi o inicio de
vérios musicos famosos.

Comegou a ter contato com a musica ainda na infincia, fato que ajuda
muito na formacio musical do profissional. Alids, hoje j4 se sabe que
hd perfodos cruciais no desenvolvimento da crianga, especialmente
entre 0 e 6 anos, durante os quais o ambiente pode influenciar a
maneira como o cérebro é ativado para exercer diversas fungoes, entre
elas, a masica. Em reconhecimento desse fato, o governo brasileiro
recentemente tornou a iniciagio musical na educagio infantil
disciplina obrigatéria entre os 3 e 6 anos.

Miltinho também se dedicou a estudar a teoria musical. Mas, por que
isso é importante para um musico?

Chega um momento na vida do musico em que apenas o talento nao é
suficiente, é preciso também ter conhecimento. Nosso mdsico jamais
teria passado em um concurso publico de musico na escola de musica
ou na orquestra se nao soubesse a teoria musical, matéria exigida nesse
tipo de prova. Além disso, o musico conhecedor da teoria tem muito
mais facilidade para reger, compor, ensinar e dirigir espetdculos, entre
outras possibilidades. E mais ou menos como saber nio apenas falar
em uma lingua estrangeira, mas também escrever nesta lingua.



Saber a teoria é importante, mas ela tem que andar de maos dadas com
a prética, niao ¢ mesmo? Por isso, treino e dedicacdo sio principios
basicos na vida de quem quer se tornar musico. No inicio, é possivel
dedicar apenas uma hora de treino por dia. Mas, a medida que o
estudo da musica for se aprofundando, mais e mais horas de dedicagao
serdo necessdrias. Miltinho, por exemplo, faz trés horas de ensaio,
diariamente, na orquestra em que trabalha. Além dessas horas, o
trombonista acrescenta mais duas a trés horas de estudo, por conta
prépria, a sua dedicagio didria ao instrumento. Sao cerca de seis horas

por dia de trabalho.

Com tanta dedicagio, o que a musica traz de retorno? A musica
desenvolve e enriquece capacidades multiplas, como a percep¢io,
atengio, disciplina, dedicagio, sensibilidade, paciéncia, capacidade
de trabalhar coletivamente, autonomia, administragao do tempo e
coordenagio motora. Além disso, ainda pode se tornar uma carreira.

Em suma, aprender musicaé um étimo negoécio. Mas, paraentrar neste
ramo nao somente como amador, mas também como profissional,
nao se deve esquecer de procurar conhecer as regras da profissao. Para
trabalhar como musico profissional é necessrio fazer uma prova e
obter uma “carteira de musico profissional” nas organizacoes de classe
instituidas pela Lei n.© 3.857/60, norma que regulamenta o exercicio
da profissio de musico no Brasil.

Para comegar uma carreira de musico, amador ou profissional, nada
melhor que contar com o apoio de uma escola de musica. Hd diversas
escolas de musica publicas, estaduais e municipais, espalhadas pelo
Pais. Na falta de uma escola de musica em sua cidade, h4 ainda a
possibilidade de fazer parte de uma banda, como as da PM ou dos
bombeiros. Também existem bandas de igrejas e conservatdrios.
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Enfim, oportunidade é o que néo falta para quem tem vontade de se
tornar musico. Apenas uma coisa nio pode faltar: muita vontade!

Escolas de musica pelo Brasil e instituicoes mantenedoras: ‘
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* FEscola de Misica da Universidade Federal do Rio Grande do
Norte — Governo Federal

Disponivel em: <http://www.musica.ufrn.br/index.htm>

* Escola de Musica de Brasilia — Governo do Distrito Federal
Disponivel em: <http://www.emb.com.br>

* Escola Municipal de Misica — Prefeitura de Sao Paulo

Disponivel em: <http://portal.prefeitura.sp.gov.br/secretarias/
cultura/theatromunicipal/corposestaveis/ 0016>

* Escola de Misica da Universidade Federal do Pard — Governo

Federal

Disponivel em: <http://www3.ufpa.br/ica/index
php?option=com_content&task=view&id=8&Itemid=11 >

e FEscola de Miusica Lilah Lisboa — Governo do Estado do
Maranhao

Disponivel em: <http://www.ma.gov.br/2007/12/13/Pagina21.
htm>



* Conservatdrio de Miusica de Sergipe — Governo do Estado de
Sergipe

Disponivel em: <http://www.seed.se.gov.br>

* Conservatério de Musica Alberto Nepomuceno — Governo do
Estado do Ceard

Disponivel em: <http://www.cman.com.br/>

* Conservatério Dramitico e Musical Dr. Carlos de Campos
Tatui — Governo do Estado de Sao Paulo

Disponivel em: <http://www.conservatoriodetatui.org.br/>

* Escola de Misica Villa-Lobos — Governo do Estado do Rio de

Janeiro
Disponivel em: <http://www.villa-lobos.org.br/aescola.htm>

* Escola de Musica da Rocinha — ONG do Rio de Janeiro

Disponivel em: <http://www.emrocinha.org.br/>

5.2 Canto Lirico

Instrumento embutido ‘

H4 um instrumento musical que ¢ universal para a humanidade e
acompanha o ser humano desde o inicio de sua vida no planeta Terra:
a voz. Este instrumento maravilhoso, versitil e acessivel a todos é
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utilizado no canto lirico. Essa modalidade de canto nasceu como
uma das primeiras expressdes vocais do ser humano, provavelmente
inspirada por algum culto primitivo. Depois, o canto teve uma forte
influéncia das religioes e da estética em todo o mundo, e foi entao que
surgiram as diferentes maneiras de emissio da voz.

O termo canto “lirico” surgiu da palavra lira, espécie de harpa de
sete cordas, que servia para acompanhar os cantores nos concursos
de musica na Grécia Antiga. O canto lirico se distingue do canto
popular por nio utilizar microfones. Os musicos utilizam somente
a sua poténcia vocal — obtida por meio de técnicas, estudo, treino e
muita dedica¢io — para que todos os ouvintes de um teatro ou arena
sejam capazes de escutd-los.

Como haviamos visto no capitulo sobre “A Voz Humana”, existe uma
classificagao basica para os diversos tipos de vozes existentes, separadas
por género, do mais grave para o mais agudo:

Masculinas: baixo, tenor e baritono.

Femininas: contralto e soprano.

No universo do canto lirico, as vozes recebem mais algumas subdi-

visoes, a fim de melhor identificar o tipo de voz do cantor lirico (os
numeros correspondem as oitavas do piano):

Femininas ‘
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Soprano — voz feminina mais aguda, recobre a extensio do D43 ao

Dé65;



Mezzo-soprano — voz feminina intermedidria entre o soprano e o
contralto;

Alto ou Contralto — timbre feminino mais pesado, que soa quase com
a plenitude de uma voz masculina, com tessitura do L1 ao Fa4.

Masculinas:

Sopranista — é a voz desenvolvida na tessitura do soprano em
falsete;

Contratenor — voz com tessitura correspondente a do contralto ou
até mesmo a do soprano;

Tenor — voz tradicionalmente identificada como a normalmente
(sem recorrer a técnica de falsete) mais aguda dentro de um grupo
vocal masculino, possui extensao padrao dentro dos limites do D62

ao L43;

Baritono — trata-se de uma voz mais grave e aveludada que a dos
tenores, mas nao tao grave quanto a do baixo, dentro dos limites do

Sol1 ao La3;

Baixo-baritono — timbre intermedidrio com uma extensao vocal que
pode abranger tanto baixo como baritono. Sua tessitura usual ¢ do

F41 ao Sol3;
Baixo — voz com a extensdo mais grave, vai do F4l ao Mi3;

Castrato (em desuso) — extensio vocal correspondente a das vozes
femininas, seja de soprano, mezzo-soprano ou contralto.
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Cenarios do canto lirico

Agora vocé deve se perguntar: para que tantas divisoes e classificacoes
vocais no canto lirico? A resposta é simples: arte! E que o canto lirico,
por ser uma atividade musical altamente relacionada com a 6pera,
possui a caracteristica de distribuir os papéis conforme o tipo de voz e
capacidade vocal do cantor e, portanto, necessita dessas identificagoes
de vozes. Na verdade, existem ainda mais subdivisoes, mas, para a
compreensao inicial do assunto, estas sdo suficientes.

No repertério operistico cldssico e romantico, os tenores costumam
desempenhar os papéis masculinos principais, enquanto os
coadjuvantes mais importantes estdo a cargo das vozes mais graves
(baritono ou baixo). Em muitos casos, o enredo gira em torno de uma
disputa entre “heréi” e “vilao”, com o primeiro quase invariavelmente
atribuido a um tenor. Os papéis femininos da épera, por sua vez,
habitualmente tém uma soprano no papel da “mocinha”.

Mas nao é somente para a épera que o canto lirico existe. Alids, ele
existe muito antes mesmo da criagdo da 6pera, 14 pelos idos de 1600.
O canto lirico também ¢ muito utilizado em corais, musica de cAmara,
musica folcldrica e até musica popular. Ha diversos cantores populares
de sucesso que iniciaram sua trajetéria musical pelo canto lirico, por
reconhecerem que este canto é o que habilita o cantor a ter mais
seguranca e dominio vocal.

A técnica do lirico ‘
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Qualquer pessoa pode se tornar um cantor lirico, desde que possua
capacidade de produzir sons com o seu aparelho fonador. Na verdade,
o que difere os cantores liricos das pessoas “normais” é que eles se
dedicaram a estudar as técnicas do canto. Existem vdrias técnicas: a



francesa, a italiana, a alema, mas, em geral, o estudo do canto consiste
em aprender a conhecer e dominar a voz, a respiragao, a emissio, a
ressonancia, aarticulacio etc. O dominio dessas técnicas é que provoca
toda a diferenga na poténcia vocal de um lirico, em contraste com o
som do cantor que nio possui o conhecimento e dominio sobre o
préprio aparelho fonador.

Um bom cantor lirico leva de cinco a oito anos para estar completa-
mente formado. Parece muito tempo, jd que praticamente qualquer
pessoa pode cantar, mas ¢ preciso lembrar que a voz do cantor lirico
¢ o seu instrumento, assim como o piano e o violino o sio para os
demais musicos. Logo, cinco anos nio ¢ tanto tempo assim para o
aprendizado do canto, nio é mesmo?

Para estudar canto lirico é preciso buscar escolas ou professores de
canto. Nas aulas de canto, o aluno vai aprender a conhecer sua voz,
as técnicas de canto, a respiragio, entre outras orientagoes individuais
adequadas as necessidades vocais de cada aluno. A maioria das escolas
de canto é particular, mas alguns estados e municipios possuem escolas
abertas a toda a populacio.

No canto, nio existe separagao entre a voz-instrumento € o cantor-ins-
trumentista. O préprio cantor é o instrumento e tudo o que pode
interferir no bem-estar e na satde do instrumento/instrumentista é
ensinado para a melhor manutengio do instrumento. Por isso, muitas
vezes os alunos recebem também orientagées de fonoaudidlogos,
que ensinam a melhor maneira de cuidar da prépria voz, os tipos de
alimentos adequados, a postura correta, a quantidade de descanso
necessdria e o que fazer em caso de doengas respiratérias.

Além de saber dominar o instrumento, no caso, a voz, o cantor lirico,
assim como todos aqueles que gostam e querem fazer parte do universo
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da musica, tém também que buscar se aprofundar nos estilos musicais,
conhecer as épocas importantes do canto lirico, as tendéncias antigas e
atuais de cantar. A dpera, universo do canto lirico por exceléncia, é um
tema vasto e inesgotdvel. Além de tudo isso, deve aprimorar cada vez
mais a sua interpretagao, ja que o cantor lirico nio ¢ s6 instrumento,
mas também instrumentista — e por isso mesmo nao s6 pode, como
deve, dar a sua interpretacio ao que toca.

Depois de algum tempo estudando e se aprimorando, o cantor lirico
estd apto a fazer apresentagoes em teatros, arenas e até estadios lotados
(neste caso, com a utilizacio de microfones, devido a falta de actstica
dos locais), como foi o caso do estrondoso sucesso popular provocado
pelas turnés mundiais, na décadade 1990, dos “Trés Tenores”: Luciano
Pavarotti, Plicido Domingo e José Carreras. Este trio de cantores
liricos obteve a faganha de produzir o dlbum de mdsica cldssica mais
vendido no mundo: cerca de 6 milhées de cdpias. Um recorde que
foi parar no Guiness Book — o livro dos recordes — e no equipamento
de som de muita gente que jamais sonhou que iria apreciar musica
cldssica na vida!

5.3 Compositor

Crio. Logo, existo.
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Ao passearmos por um museu ou exposi¢do, podemos visualizar
inimeras pinturas, algumas de artistas renomados: Picasso, Portinari,
Monet, Rembrandt, entre tantos outros. E possivel distinguir, em
cada quadro, as caracteristicas do pintor: pinceladas suaves, formas
geométricas, temas romanticos. Em uma biblioteca, cada livro traz
um universo particular: romances, comédias, dramas e épicos escritos



por autores das mais variadas épocas e estilos: Shakespeare, Victor

Hugo, Fernando Pessoa, Machado de Assis.

Quando nosdetemos naadmira¢ao de obras literdrias, telas, esculturas,
é possivel perceber que, em cada uma delas, existe a marca pessoal de
seu autor. O mesmo acontece na musica. Beethoven, Mozart, Vivaldi,
Bach, Villa-Lobos e outros icones imprimiram seus estilos na hora de
compor e revolucionaram a musica ocidental, o que faz com que suas
obras sejam reproduzidas no mundo todo e revisitadas por artistas
contemporaneos.

O processo de composi¢ao musical é inerente ao ser humano. Desde
criangas, inventamos histdrias, dangas e desenhos. Contudo, algumas
pessoas se dedicam a compor musicas de maneira sistemdtica e
transformam isso em uma atividade a que se dedicam com afinco, as
vezes transformando essa paixio em oficio. E o que faz o profissional
chamado compositor musical.

A composi¢ao musical pode ser definida como uma pega original de
musica, feita para repetidas execugdes. Os métodos utilizados pelo
compositor musical podem ser extremamente variados: desdeasimples
selegao de sons naturais, passando pela composi¢ao tradicional que
utiliza ossistemasdeescalas, tonalidadese notagao musical, até a musica
aleatéria, em que sons sao escolhidos por programas de computador,
obedecendo a algoritmos programados pelo compositor.

Usualmente, os compositores utilizam a partitura como método de
notagao, ou seja, como forma de registrar sua musica para futuras
utilizagoes pelos musicos. Existem, inclusive, editoras especializadas
em musica que publicam essas partituras.
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Criar ou nao criar: eis a questao!
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Existem diversas maneiras de se elaborar uma musica. Alguns
autores escutam musicas de que gostam como fonte de inspiracio.
Outros percebem no ambiente sonoridades ainda nio exploradas e
as transformam em musica, como Villa-Lobos, que transformou o
canto dos pdssaros e o barulho do trem em composi¢ao. Existem ainda
compositores como Mozart, que “ouvem” suas composi¢oes enquanto
dormem ou estio relaxados.

A forma de “comegar” uma composi¢io ¢ incerta. Mas, uma coisa
¢ certa na obra de todos os grandes compositores musicais: uma
obra-prima ¢ 1% inspiracio e 99% transpiragao. Ter a inspiracio ¢é
relativamente fécil; contudo, para “colocar no papel” com maestria
suas ideias, é preciso ter um bocado de conhecimento musical.

Por isso, é fundamental para o compositor possuir um sélido conhe-
cimento musical, como contraponto, harmonia, orquestragao, ritmo,
notagao musical, arranjos musicais, entre outras competéncias musicais.
No caso da composi¢io musical, quanto mais conhecimento, melhor.

Por isso, existem vdrios cursos no mercado da chamada “composi¢io
musical”. As aulas abordam assuntos como teorias e estilos musicais,
técnicas musicais, notacio musical, entre outros conhecimentos
importantes para o compositor. Existem desde cursos de curta e média
duragao até cursos de graduacio em composi¢ao musical.

Uma disciplina obrigatéria em um bom curso é a de utilizag¢io do
computador para a composicio musical. Por meio de soffwares,
é possfvel compor, gravar, simular, mixar e produzir musicas. Os
programas de produ¢io musical vém sendo utilizados principalmente
por musicos independentes que nio tém condi¢des de pagar um



estidio profissional. Com o auxilio do computador, o musico pode
colocar um determinado instrumento na musica, um movimento,
e de imediato ouvir tudo, sem precisar formar uma orquestra para
conhecer sua obra. Isso facilita muito a vida do compositor. Vivaldi,
por exemplo, sé teve nogio das Quatro Estagdes quando ela foi de
fato executada.

Atualmente, o mercado de trabalho para o compositor vai desde a
criagdo de trilha sonora para teatro, cinema e jingles publicitdrios até
o trabalho de composi¢ao autoral.

Compositores no Brasil ‘

Ao contririo do que muita gente pensa, continuam surgindo talentos
na composicio de obras eruditas no Brasil. Um dos grandes composito-
res da atualidade é Almeida Prado, um dos principais expoentes da mu-
sica contemporénea brasileira, autor de mais de 400 obras, que vao des-
de formacdes cameristicas e solistas até grandes formagoes sinfonicas.

Almeida Prado teve os mais renomados professores de composicio
e piano da época no Brasil: Camargo Guarnieri e Dinord de
Carvalho. Em 1969, embora ainda muito jovem, ganhou o I Prémio
da Guanabara, com uma cantata chamada “Pequenos Funerais
Cantantes”, concorrendo com grandes compositores. O prémio era
uma bolsa de estudos. Foi para Paris ter aulas com Olivier Messiaen e
Nadia Boulanger, ambos de fama internacional.

De volta ao Pais, compds, em 1974, o primeiro volume de “Cartas
Celestes”, que hoje conta com 14 volumes e ¢é considerada sua obra
mais importante, inclusive pelo compositor. Ele foi instigado por um
convite do Planetdrio do Ibirapuera, cujos astrdbnomos queriam uma
musica de fundo para a observagao de um acontecimento especial no
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céu. Entao, Almeida Prado criou um acorde para cada planeta; no
momento de intersec¢do de dois planetas, colocava dois acordes... e
compds uma obra completamente inovadora.

Uma das maiores barreiras encontradas pelos novos compositores
¢ a prépria timidez e autocritica. Compor uma obra e apresentd-la
ao publico pode resultar em consagracio, assim como em grande
rejei¢do. Que o diga Villa-Lobos, que chegou a ser vaiado durante
a apresentagido de suas obras na Semana de Arte Moderna de
1922. Mas, convicto da revolugio que sua sonoridade propunha,
desprezou a ignorincia dos criticos que o denominavam “moderno
demais” e transformou-se num compositor brasileiro reconhecido
mundialmente. Por isso, adicione a formagao de compositor, além de
conhecimento musical, um pouco de ousadia e “cara-de-pau”. E que
venham mais brasileiros para o universo dos compositores!















6.1 Musica Indigena

A mais antiga forma de expressao ‘

A musica é uma das expressdes mais universais e antigas do homem.
Esse conhecimento acerca da antiguidade e universalidade da musica
pode ser constatado no contato com os povos indigenas de todo o
mundo. Nio hd povo indigena que nio tenha a sua musica. No Brasil,
felizmente, ainda é possivel entrar em contato com os povos indigenas
e conhecer a sua masica.

Os indios das diversas tribos existentes no Brasil produzem musica
para ninar, musica para ir para a ro¢a, musica para rituais religiosos,
para chorar, para fazer contato com os brancos. Na tribo ¢ assim: cada
momento importante da rotina tem sua musica especifica. Msica
nao ¢ apenas entretenimento, mas ¢ parte integrante do momento
vivido coletivamente.

Na tradicao musical da tribo, a autoria da musica funciona de forma
diferente do universo do “homem branco”: 14, a musica, apesar de ser
feita por um individuo, depois de aprovada pelo pajé, passa a ser de
dominio da tribo. Por isso, conhecer os autores das can¢oes dos indios
é verdadeiro trabalho de pesquisador!

Por ser de “propriedade” da tribo, os cinticos e musicas entoados
nas tribos indigenas sao passados de geragio em geracio, em uma
tradicio oral que busca preservar a tradigio daquele povo. E bom
lembrar que a partitura e a escrita nao faziam parte da vivéncia dos
povos indigenas do Brasil. Na tribo indigena, hd musica para homens
e musica para mulheres. E apenas uma musica pode durar horas, dias
e até semanas!
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Além da cria¢ao do cAntico, os indios também se dedicam a invencio
e constru¢do de diversos instrumentos musicais para acompanhar os
rituais. E, como ndo poderia deixar de ser, o material bdsico para
a construcao desses instrumentos é colhido na natureza: cabacas,
bambus, madeiras, sementes e até ossos de animais sao utilizados para
a producio dos mégicos sons que fardo parte do ritual indigena.

No Brasil, existem cerca de 240 povos indigenas. E isso mesmo! Por
isso, é possivel imaginar a quantidade imensa de musicas indigenas
existentes, jd que cada um dos povos tem seu repertério musical que
prepara a rotina da tribo.

Para tentar reunir todas essas cangoes, na busca de preservar todos esses
conhecimentos, o Instituto de Tradi¢ées Indigenas (Ideti) produziu
um CD de musicas indigenas. Batizado de Rito de Passagem, o CD
reine musicas dos povos Xavante, Karajd, Mehinaku, Bororo, Tukano,
Guarani, Krikati, Kaxinawd, Yawanawd, Pankararu, Nambikuara,
Tapeba, Tremembé, Pitaguari, Jenipapo Kanindé, Pataxé, Fulni-6 e
Kiriri.

Trabalho de pesquisa e organiza¢io da musicéloga Marlui Miranda,
que hd mais de 20 anos se dedica a pesquisar a diversidade da musica
indigena, o projeto Ritos de Passagem acontece desde 2000 e tenta
preservar nio apenas as musicas, mas também as dancas da tribo. E
que, na cultura indigena, danga e mdsica andam sempre de maos
dadas. Por isso, as apresentagbes acontecem em teatros, onde, no
palco, é reproduzido todo o cerimonial.

Uma questdo importante tratada pela pesquisadora foi a da autoria
da musica indigena. Marlui logo percebeu que a legislagao brasileira
sobre o assunto nao levava em consideracio a autoria coletiva, somente
a individual. Caso nao haja uma autoria individual, a masica se torna



de dominio publico, e qualquer um pode grava-la. Para evitar que a
autoria das musicas se perdesse, foi preciso pesquisar a autoria de cada
uma das cangées do CD. Agora, além de preservar a musica, a danga e
a cultura indigena, nés podemos também apreciar o melhor dela.

6.2 Viola Caipira

Eh, mundio veio sem porteira! ‘

Um final de tarde naroga, uma varanda fresquinha, um café quentinho
com pao de queijo ou bolo de fubd feito na hora e... 14 vem moda
de viola! Nas fazendas, sitios e chdcaras do interior do Brasil ainda
¢ assim: 0 momento de descanso é a oportunidade de ouro para o
roceiro “pontear” aviola e deleitar o povo com a musica caipira, aquela
cangao simples e sincera como o sentimento da populagao do interior:
“No rancho fundo / Bem pra ld do fim do mundo / Um moreno canta as
mdgoas | Com os olhos rasos d'dgua...”

Apesar de ter se espalhado por todo o Pais apenas nas tltimas décadas,
a musica caipira tem suas origens com a chegada dos portugueses ao
Brasil. Os cantos religiosos dos jesuitas e as cang¢des trazidas pelos
portugueses colonizadores misturaram-se 4 musica e a danga dos
indios das terras recém-descobertas. A uniao entre as culturas europeia
e indigena foi tdo forte nesse estilo musical que a prépria origem da
palavra caipira vem da mistura dos idiomas tupi e portugués: caipira
¢ a juncio das palavras em tupi caa (mato) com pir (que corta).

E foi da mistura de ritmos dos indios + portugueses + jesuitas que
surgiram géneros que se enraizaram, nascendo o que ficou conhecido
como “musica caipira’, como os catiras e cururus, as toadas e modas
de viola. Com o avanco dos tropeiros em dire¢io ao Mato Grosso e
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Parand, ainda na época do desbravamento do Brasil, a cultura caipira
foijunto. Hoje, ela é muito presente especialmente nas regioes Sudeste,
Sul e Centro-Oeste do Pais.

Um dos maiores divulgadores da musica caipira foi o jornalista
Cornélio Pires, ji na década de 1920. Cornélio era jornalista, escritor
e produtor e, mesmo vivendo num padrio de vida social e cultural
diferente, ele tinha uma admiracio e um conhecimento enorme sobre
os costumes caipiras. Ele arrumou dinheiro com um amigo e mandou
prensar, no ano de 1929, os primeiros discos de musica e humor
caipiras, gravados por auténticos cantadores do interior. Um sucesso,
claro.

Como nio poderia deixar de ser, na histéria da gravacio da musica
caipira, hd um causo muito engragado envolvendo Cornélio e um
caipira. Quando Cornélio resolveu investir num trabalho novo em
Tieté, seu irmao, Ataliba, foi procurar o jornalista numa tarde e achou
um matuto que trabalhava para ele. Logo perguntou:

- Onde estd Cornélio?

O matuto respondeu:
- Num tar, num sinho.

E Ataliba quis saber:
- Aonde ele foi?

O matuto:
- Saiu. Foi arremedd ndis pra mode de ganhar dinheiro.

Depois do sucesso dos discos gravados por Cornélio, ficou muito mais
fécil para os caipiras “invadirem” os estiidios das grandes gravadoras.
Além disso, a industrializagao do Pais, que atraiu a populagao do
interior para a “cidade grande”, 14 pelas décadas de 1940 e 1950, fez



com que houvesse nessa época um boom da musica caipira no Brasil.
Surgiram entdo Tonico e Tinoco, Cascatinha e Inhana, entre outros,
e a musica caipira se estabeleceu como estilo musical que representava
o interior do Brasil.

Foi também na década de 1940 que surgiu uma dupla caipira que
buscou, além da autenticidade e simplicidade, trazer o humor
caracteristico da mdsica caipira as rddios: Alvarenga e Ranchinho.
Famosos pelo humor e pelas sitiras politicas, a dupla sofreu muito
com a censura. Em 1939, a questio foi resolvida: Alzira Vargas, filha
do presidente Getdlio Vargas, convidou a dupla para tocar no Paldcio
das Laranjeiras para seu pai. Depois que o presidente ouviu todas
as musicas, inclusive algumas que se referiam a ele, deu ordens para
que as composi¢oes da dupla fossem liberadas em todo o territério
nacional. Conheg¢a o humor da dupla com um trecho de Hordscopo

(Capitao Furtado, Alvarenga e Ranchinho):

“Quem ainda nio casou
Ndio se case em janeiro
Que a desgraca desse més
Se arrepete 0 ano inteiro

Nio se case em fevereiro
Fevereiro é més faiado
Quem se casa nesse més

Os fios nascem pelados...”

Nos anos 1950, os caipiras do interior paulista conseguiram espaco
nobre nas gravadoras e emissoras de rddio. Entre as décadas de

1960 e 1970, dois expoentes atuantes até hoje surgiram no cendrio
caipira: Sérgio Reis, saido da Jovem Guarda, e Renato Teixeira,
oriundo dos festivais de musica da TV Record. Nos anos 1980, Pena
Branca e Xavantinho e Almir Sater, violeiro sofisticado, foram os
representantes do momento.
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Foinoiniciodosanos1980queogéneropassouporuma “remodelagem”
no estilo, absorvendo elementos da country music norteamericana,
com a adogao de instrumentos eletrificados e a formagio de grandes
bandas. O megassucesso da dupla do Parand Chitaozinho e Xorord,
em 1982, “Fio de Cabelo”, foi o estopim para o surgimento de outros
seguidores, como Leandro e Leonardo, Zezé Di Camargo e Luciano,
entre outros, que venderam milhoes de discos da musica caipira do
género sertanejo.

A musica caipira e a viola ‘
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E importante saber que musica caipira nao é a mesma coisa que
moda-de-viola. E que a viola ¢ o instrumento que mais identifica a
musica caipira. Mas, naverdade, a moda-de-viola é a melhor expressao
da musica caipira, o género mais nobre. Contudo, a musica caipira se
divide em virios outros subgéneros, como o catereté, o cururu, a viola
campeira, entre outros.

A boa viola, como dizem os caboclos cantadores, é aquela cavada
num tronco de drvore, com cordas feitas de tripas de animais, é seu
instrumento-base. A viola veio trazida pelos portugueses. Alids, isso
d4d uma boa prosa. Durante muito tempo, a viola foi mal vista pelos
portugueses, como sendo causa de doengas, instrumento de vadios,
de gente que s6 gostava de festa. No Brasil, contudo, ela foi muito
bem aceita, e sempre preservou o forte cardter popular. Ninguém
tem dificuldade em achar uma viola pelo nosso pais. Além disso, ela
estd presente em varias das nossas manifestagdes populares. Inclusive
manifestagoes religiosas, origem da musica caipira.

A viola é menor que um violao, a cintura, mais acentuada, e é feita com
uma madeira diferente. Além disso, ela possui dez cordas, agrupadas
duas a duas, sendo algumas de ago e outras revestidas de metal. O seu



ponteio utiliza muito as cordas soltas, o que resulta num som forte e
sem distorgoes, se bem afinada. As notas ficam com timbre ainda mais
forte, pois este é um instrumento que exige o uso de palheta, dedeira
ou, principalmente, unhas compridas, ji que todas as cordas sao feitas
de ago e algumas sao muito finas e duras.

Quase todasasviolas, por tradigao, carregam pequenos chocalhos feitos
de guizo de cascavel, pois, segundo a lenda, tém poder de protegao
paraaviola e para o violeiro. Segundo a tradigao dos violeiros, o poder
do guizo chega a quebrar as cordas e até mesmo o instrumento do
violeiro adversdrio.

O jeito de cantar caipira também possui suas caracteristicas marcantes. A
voz, namusica caipira, tem todauma entonacao tipica, ¢ muito marcante.
Nas duplas, a segunda voz é mais grave. Geralmente, as duas vozes
aparecem no mesmo nivel e, as vezes, uma das vozes aparece mais.

A violae afé

No interior de nosso pais, a religiosidade e a fé sao fundamentais. Essa
religiosidade estd presente na Folia de Reis, Folia do Divino, Folia de
Sao Sebastido, Danca de Sio Gongalo, manifestagdes em que a viola
possui papel fundamental. E no momento de cantoria que acontece a
moda-de-viola. Sao histérias cantadas em dueto, que falam de paixoes,
da vida e da morte, do cotidiano e do meio rural.

Para apreciar a musica caipira, contudo, nao é necessdrio que se tenha
nascido ou mesmo sido criado na “ro¢a”. Basta apenas apreciar a
simplicidade, a autenticidade e a transparéncia de sentimentos do
interior do nosso pais para se tornar um ouvinte capacitado a ser
“tocado” pela musica caipira brasileira.
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6.3 Hino Nacional

A musica do Brasil ‘
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Tem gente que sabe pouco. Tem gente que nao sabe nada. Mas, que tal
desvendar os mistérios da musica que representa o nosso pais, o hino
nacional? Quem sabe nao fica mais fécil entender seu significado?

O hino nacional brasileiro foi criado em um momento importante e
dos mais dramdticos do Pais, quando a nossa independéncia quase foi
paraas “cucuias” pelos desmandos de Dom Pedro I. O autor da musica
era um republicano e sofreu horrores com o Império. Na época, o
maestro Portugal, protegido da corte, proibia qualquer composi¢ao
que nao fosse de sua autoria.

No antigo Largo do Passo, foi executado o hino nacional pela primeira
vez, em 1831. Quando Dom Pedro I abdicou do trono e voltou de
mala e cuia para Portugal, por causa da proibigao do protegido da
corte, o musico Francisco Manuel da Silva aproveitou a oportunidade
para apresentar a sua composi¢ao.

Curiosamente, a musica oficial do hino foi feita durante o Império
e a letra, na Republica. A letra oficial foi composta em 1909, por
Joaquim Osério Duque Estrada, mas sé foi oficializada em 1922,
pelo presidente Epitdcio Pessoa, as vésperas do primeiro centendrio
da Independéncia.

Entéo, ji nao havia todo aquele édio contra Portugal, o momento
histérico era outro, os problemas eram novos. Por isso, diferentemente
de outros hinos existentes por ai, o nosso nio ¢é sangrento, nem
cheio de tragédias. Mesmo assim, antes da letra oficial existiram
outras tentativas de acrescentar letra 3 musica e elas nio eram nada



amigdveis. A composi¢io de Ovidio Saraiva, por exemplo, chamava
os portugueses até de monstros.

Na verdade, a misica do nosso hino nacional quase foi trocada. Com
a proclamagao da Republica, o brasileiro queria passar uma borracha
em tudo que representasse o antigo regime. Isso incluia o hino nacio-
nal, jd que ele tinha sido composto durante o Império e Dom Pedro
I1 se apropriou dele. Todas as vezes que ele se apresentava em publico,
a musica era tocada.

Para resolver a questdo, foi realizado, no Teatro Lirico do Rio, em
1890, um concurso para eleger o novo hino. Marechal Deodoro e
seus ministros faziam parte da banca. Vinte e nove composi¢oes foram
inscritas, mas s6 quatro chegaram a final. Quem venceu foi Leopoldo
Miguez, e mesmo assim sua musica nio agradou tanto quanto a
antiga. A soluc¢do foi transformar o hino vencedor no da Republica
e o antigo foi oficializado como o hino nacional. O povo estava de
acordo e naquele mesmo dia a orquestra tocou a musica sem partitura
e a plateia foi ao delirio.

Por falar em aplauso, surge af outra ddvida acerca de nosso hino
nacional: ele deve ou nio ser aplaudido? A resposta é que nao existe
nenhuma norma ou regra que proiba o aplauso depois que o hino for
tocado. Tudo o que alegislagao prevé sobre o assunto estd escrito na Lei
n.° 5.700, de 1.2 de setembro de 1971. A lei traz uma recomendacio
bem genérica, instruindo que a apresentagio dos simbolos do Pais —a
bandeira, as armas nacionais e o hino — exigem “atitude respeitosa”
dos cidadios. O aplauso é uma manifestagao puiblica, nao é uma falta
de educagao. Portanto, nio hd nada que impega o publico de aplaudir
a execucio do hino.
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H4 regras que devem ser rigorosamente obedecidas com relagao ao
nosso hino nacional, por lei: o hino brasileiro, quando orquestrado,
deve ter apenas sua primeira parte tocada, mas, se tiver acompa-
nhamento vocal, deve ser cantado integralmente. As pessoas devem
ouvi-lo de pé e se alguém estiver usando chapéu ou boné, deve retira-
lo, em sinal de respeito.

O manuscrito original do nosso hino nacional estd guardado até hoje
na Academia Brasileira de Letras, autografado pelo poeta e jornalista
Joaquim Osério Duque Estrada, em 3 de agosto de 1922.

Na época de Duque Estrada, o movimento parnasianista estava no
auge, por isso o hino nacional é uma poesia parnasiana. A linguagem
rebuscada e a inversdo sintdtica, que separa o sujeito e o verbo da
mesma frase, sdo caracteristicas do movimento parnasiano.

Para facilitar a compreensao de nosso hino e facilitar a sua memoriza-
¢a0, nao tem melhor jeito do que coloci-lo na ordem direta. Quer ver
como faz muito mais sentido? Vamos testar na primeira estrofe:

Hino original Hino “invertido”
Ouviram do Ipiranga as As margens plicidas do
margens pldcidas Ipiranga onviram o brado
De um povo heroico o retumbante de um povo
brado retumbante, heroico
E 0 sol da liberdade, em e 0 sol da liberdade
raios fiilgidos, brilhou nesse [naquele]
Brilhou no céu da instante, no céu da pdtria,
pdtria nesse instante. em raios fiilgidos.



Ainda que com uma linguagem mais rebuscada que a do nosso
cotidiano, o texto de nosso hino nacional fala de uma parte importante
da histéria de nosso pais. Por isso, deve ser conhecido e respeitado por
todos os brasileiros. Afinal, d4 sempre um orgulho danado quando
vemos um brasileiro representando o nosso pais no exterior, cantando
com a mao no peito e a voz embargada de emogio o nosso hino
nacional, nao é mesmo?












7.1 Chorinho

Choro. A alma do brasileiro ‘

Ha4 brasileiros com todos os gostos musicais: uns gostam de forrd,
outros de rock, outros nem dos compositores nacionais gostam.
Mas para o maestro e compositor Heitor Villa-Lobos, reconhecido
internacionalmente como um dos mais importantes compositores do
cendrio musical brasileiro, o género musical que mais representava
a alma do brasileiro era o choro. O reconhecido maestro chegou,
inclusive, a compor uma série denominada Choros, que continha
quatorze composicoes.

Mas por que um maestro to erudito tinha esta opiniao sobre o género
musical nascido nos encontros, festas e serenatas da classe média baixa
do Rio de Janeiro, nos bairros humildes da Lapa e arredores, no final
do século XIX? Que tal conhecermos um pouco mais sobre a histéria
e as caracteristicas do choro e conferirmos se a opinido do maestro
estava mesmo “afinada” com a alma brasileira?

“Choroes” da alegria brasileira ‘

Apesar do nome, o choro possui um ritmo agitado e alegre, com muita
interpretagdo, virtuosismos e improviso por parte dos musicos. Os
participantes de uma roda de choro precisam ter muita habilidade,
técnica e pleno dominio do instrumento. Uma roda geralmente possui
instrumentos como a flauta, o bandolim, o saxofone, o cavaquinho e
os violoes de seis e sete cordas. O pandeiro é utilizado como marcador
do ritmo.

O surgimento desse género, considerado a primeira musica popular
urbana tipica do Brasil, se deu por volta de 1800, quando os musicos
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brasileiros pobres, durante as festas nos quintais, tentavam interpretar
“de ouvido” as musicas tocadas nos saraus e concertos dos grandes
saloes. E claro queadicionavam o gosto brasileiro assuasinterpretagdes.
Dai vieram os floreios, o improviso e a alegria da musica. Por isso, ¢
possivel dizer que o choro é fruto da mistura dos europeus polca, xote
e valsa com o género africano lundu, ritmos muito em voga a época.

Um dos “pais” do choro é o flautista Joaquim Calado, que incorporou
a0 solo de flauta dois violoes e um cavaquinho, que improvisavam
livremente em torno da melodia, uma caracteristica do choro
moderno.

Jda“mae” do choro foi, com certeza, Chiquinha Gonzaga. A primeira
compositora popular do Brasil nao resistiu ao doce apelo do choro e
introduziu o piano, o instrumento que tocava, na roda dos chorées,
como eram chamados os masicos de choro. Além disso, fez intimeras
composi¢des para o choro, que deixou de ser uma tentativa de copiar
a musica europeia e passou a ter composicoes proprias. Isso 14 pelos
anos de 1870 em diante.

Choro sem fim
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A partir do momento em que o choro passou a ser considerado um
género proprio, nio parou mais de se desenvolver. Ernesto Nazareth e
Pixinguinha continuaram dando félego ao género. O primeiro, com-
positor com formagio erudita, derrubou as barreiras entre a musica
popular e a erudita com suas composi¢oes vitais para a formagao do
género: Apanhei-te, cavaquinho e Odeon, compostas em 1910 e 1914,
respectivamente.

J4 Pixinguinha trouxe para o choro o romantismo e a docilidade de
suas letras, que calam fundo na alma do brasileiro. Quem jd nao se viu



deixando levar pelo romantismo de Carinhoso, composta na década de
1930 e regravada mais de 200 vezes por diversos intérpretes brasileiros:
Meu coragio / Nao sei por qué / Bate feliz / Quando te vé...2

Reverenciado até hoje pelas novas geragoes de musicos brasileiros,
suas composicoes fazem parte do repertério de vdrios mdsicos
contemporaneos, como Nana Caymmi, Elis Regina e Marisa Monte.
Foram mais de duas centenas de composicoes de choros que jd fazem
parte da cena musical brasileira, como Rosa, Um a zero e Carinhoso. A
partir de Pixinguinha, o choro passou a ser chamado de samba-choro.
Por tudo isso, o dia nacional do choro é comemorado em 23 de abril,
dia do nascimento de Pixinguinha.

Com o fim da Segunda Guerra Mundial, as gravadoras internacionais
buscaram novos ritmos para impulsionar as vendas e o nosso choro
comegou a sua carreira internacional. No Brasil, a riddio divulgava
novos nomes, como Jacob do Bandolim e seu conjunto Epoca de
Ouro, e a composicao Brasileirinho, de Waldir Azevedo, interpretada
por Carmem Miranda, torna-se um estrondoso sucesso: O brasileiro,
quando é do choro | E entusiasmado | Quando cai no samba / Nio fica
abafado | E é um desacato / Quando chega no salio.

Depois de Brasileirinho, diversos outros musicos se destacaram, entre eles
Paulinho da Viola, Raphael Rabello, Altamiro Carrilho, entre outros. O
choro se aproximou ainda mais do samba, e os instrumentistas do choro
eram os preferidos dos sambistas, especialmente pela técnica, o improvi-
so e a integragao que o choro agregava a habilidade dos musicos.

Em 1998, um grupo de chordes da capital federal decidiu criar a
primeira escola de choro do Brasil. E assim nasceu, no Clube do Choro
de Brasilia, a Escola de Choro Raphael Rabello. A escola é fruto da

paixdo e do sonho do chorio Reco do Bandolim de nao ver o género
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musical se acabar. As vagas para a escola s3o, desde a sua criagdo, cada
vez mais disputadas, deixando claro que o ritmo nascido nos quintais
das casas humildes “toca” a alma do brasileiro como nenhum outro.

7.2 Frevo

“Frevecao” total! ‘

Valores da Musica
Cadernos Técnicos

Um caldeirido borbulhante, quente, esfuziante de cor e alegria que
sobe e desce as ladeiras da cidade de Olinda, em Pernambuco, fazendo
a multidao frever... Assim pode ser definido o frevo, ritmo que veio da
fusdo das marchas militares com a polca e o maxixe, aliados aos passos
dos capoeiristas que acompanhavam os instrumentistas pelas ruas.

O nome frevo veio da vontade do povo de dizer “Quando eu dango
essa miisica, eu frevo’ todo”. “Frevo”, de fervo, do verbo ferver, mas o
povo nio conseguia pronunciar ferver e falava frever. Era uma alusao
a efervescéncia, agitagao, confusio, rebolico, aperto nas reuniées de
grande massa popular no seu vai-e--vem.

A histéria desse ritmo tao alegre se iniciou no final do século XIX,
quando as bandas militares saiam as ruas vrias vezes ao dia tocando
marchas e usando instrumentos de percussio: tambores, bombos e
caixas. Aos poucos, praticantes de capoeira, geralmente ex-escravos
e pessoas humildes da cidade, passaram a acompanhar os cortejos,
executando passos de danga improvisados, unindo os movimentos
africanos com a musica europeia que os musicos do exército
tocavam.

Das gingas e rasteiras que eles usavam para abrir caminho nasceram os
passos, que também lembram as czardas russas. Hd varias coreografias



no frevo, mas todas elas se caracterizam pela agilidade e rapidez na
execugao. Osnomessao engragados: dobradica, parafuso,dabandinha,
corrupio, locomotiva, chao de barriguinha, entre outros.

Para acompanhar a rapidez dos passos, os musicos tocavam uma
musica ligeira. As sombrinhas de hoje sao as armas estilizadas de antes,
que eram usadas pelos passistas para amedrontar as bandas rivais. Aos
poucos, foram diminuindo de tamanho e adotando cores alegres
e brilhos, para facilitar a coreografia e combinar ainda mais com a
alegria do ritmo do frevo.

Uma alegria so, varios estilos ‘

No inicio, o frevo era apenas uma musica instrumental. Nos anos
1930, com a popularizagio do ritmo pelas gravacoes em disco e sua
transmissao pelos programas do rddio, o frevo foi dividido. Surgem
basicamente trés tipos de frevo:

Frevo-de-rua — Diferencia-se pela auséncia de letra. O frevo acaba,
temporariamente, em um acorde longo e perfeito. Os mais famosos
sao: Vassourinhas, de Matias da Rocha, Ultimo dia, de Levino Ferreira,
Trinca do 21, de Mexicano, Menino bom, de Eucario Barbosa, Corisco,
de Lorival Oliveira e Porta-bandeira, de Guedes Peixoto.

Frevo-canc¢ao — A marcha n.° 1 do Vassourinhas, que virou hino do
carnaval recifense, surgiu no fim do século passado. O frevo-cangao ou
marcha-cancio tem diversas semelhangas com a marchinha carioca.
Uma delas é que ambos possuem uma parte introdutdria e outra
cantada, comegando ou acabando com estribilhos.

Frevo-de-bloco — Originou-se de serenatas preparadas por rapazes
que participavam simultaneamente dos carnavais de rua da época. A
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orquestra é composta de pau e corda. Nas tltimas décadas, observou-se
a introdugao de coral integrado por mulheres. E um frevo mais lirico,
mais suave.

A orquestra do frevo é chamada de “paus e cordas” por ter, em sua
composi¢ao, instrumentosde “pau”, comosio conhecidosasclarinetas,
saxofones e trombones, e de “cordas”, como sio conhecidos os violoes,
cavaquinhos e banjos. O principal ponto em comum dos trés tipos de
frevo é o ritmo. Dois instrumentos sdo principais na marcagao deste
ritmo: o surdo e a caixa (também o pandeiro é muito comum).

Os blocos mistos sdo caracterizados pela marcha de bloco, orquestra
de paus e cordas e pelo coro de vozes femininas. Também pelas belas
fantasias e pelas pastorinhas. Foi a partir do surgimento dos blocos
que as mulheres puderam participar pela primeira vez do carnaval
pernambucano. Dos frevos de bloco existentes em Olinda, um dos
mais tradicionais, existente hd quase 90 anos, é o Bloco Misto Flor da
Lira, que desde os anos 1920 mantém unidos os folides do frevo de
Pernambuco. As cangoes dos blocos sao geralmente com letras, numa
mistura de musicas antigas e novas, entoadas pelos folides durante o
“desfile” do bloco pelas ruas.

Produto de exportacao — Made in Pernambuco ‘

Valores da Musica
Cadernos Técnicos

Um dos primeiros frevos a ser “exportado” do carnaval de Olinda para
todo o Brasil foi O teu cabelo néo nega, de Lamartine Babo, na década
de 1930. Adaptagio para o ritmo de marchinha do frevo Mulata, dos
irmaos Valenga, que tocava em Recife ji na década de 1920, os versos
O teu cabelo nio nega, mulata / Porque és mulata na cor / Mas como
a cor ndo pega, mulata / Mulata eu quero o teu amor... eram tocados
em todos os bailes de carnaval. Depois, outros frevos contagiaram o
Pais. Em 1957, o frevo Evocacdo n.° 1, de Nelson Ferreira, derrotava



os sambas e as marchinhas no carnaval carioca. (hetp://cifrantiga3.

blogspot.com/2006/04/o-teu-cabelo-nao-nega. html)

Esse tremendo sucesso do frevo nos bailes de carnaval do Rio de
Janeiro nas décadas de 1930 a 1950 demonstra o quanto o ritmo ¢é
contagiante, apesar de ser uma expressio musical popular que nio
admite o “tocar de ouvido”, ji que é bastante complexa. Para tocar
o frevo ¢ preciso treino, técnica e esfor¢o, jd que o musico precisa
entender de orquestragio. Nao ¢ suficiente saber bater na caixa de
fésforo ou solfejar para compor um frevo.

Entre as décadas de 1960 e 1970, o sucesso do ritmo no Brasil se deveu
a antiga gravadora regional Rozenblit. O empresdrio José Rozenblit
percebeu que as produgdes de Capiba, Nelson Ferreira, entre outros,
nio alcangavam o formato disco porque as multinacionais do setor
nao tinham interesse em fendmenos de sucesso regional. Foi quando
mandou imprimir no Rio uma prensagem de 2 mil cépias do compacto
simples com as musicas Boneca (frevo-cangao de José Menezes e
Ademar Paiva) e Come e dorme, de Nelson Ferreira, interpretadas por
Claudionor Germano. O sucesso foi tamanho que, no ano seguinte,
Rozenblit montou a gravadora. A empresa chegou a deter 50% do
mercado de musica regional e 22% de toda a produgio do Pais.

Depois deles, diversos cantores contemporineos incorporaram frevos
ao seu repertorio. Entre eles, Caetano Veloso, com Asrds do trio elétrico
(Atrds do trio elétrico s6 ndo vai quem jd morreu...), Elba Ramalho, que
estourou em um carnaval na década de 1980 com Banho de cheiro (Eu
quero um banho de cheiro / Eu quero um banho de lua...) e Gal Costa,
com Festa do interior (Fagulhas | Pontas de agulhas / Brilham estrelas /
De Séo Jodo...). Nao hd, atualmente, um baile de carnaval de capital
ou do interior do Brasil que nao, literalmente, “freva” ao som dessas
musicas.
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O frevo completou 100 anos em 2007. O ano foi escolhido porque
foi em 1907 que, pela primeira vez, a palavra foi utilizada — na edicio
de carnaval do Jornal Pequeno, de Pernambuco. Com um século
de existéncia, esse ritmo j4 se transformou em patriménio imaterial
do estado, e a sombrinha, em simbolo de Pernambuco. E “bota pra
frever” nio s6 o estado de Pernambuco, mas todo o Brasil com o seu
ritmo contagiante!

7.3 Samba

0O “som” do Brasil no mundo ‘

Valores da Musica
Cadernos Técnicos

O ritmo que representa o Brasil por exceléncia no exterior j4 estd tao
arraigado em nossa cultura que para ele foi criado até um ditado:
“Quem nio gosta de samba bom sujeito ndo é. E ruim da cabega ou
doente do pé!” Nao gostar de samba até é possivel, mas nao reconhecer
que ele é o género musical que mais faz referéncia ao Brasil, ah, isso ji
¢ demais... Tanto é assim que o género musical se tornou sindénimo de
Brasil no exterior e, em 2007, virou patrimoénio cultural do Pais.

O ritmo tem origem afrobaiana e tempero bem carioca e veio ao
mundo com a umbigada, também conhecida por semba, danga trazida
pelos angolanos para a Bahia. Da Bahia, o semba veio para o Rio de
Janeiro, no final do século XIX, com os antigos escravos. Nas horas
vagas, eles se reuniam nas casas das tias baianas, nas festas de terreiro,
onde o ritmo incorporou outros ritmos musicais da época, como a
polca e o maxixe. E o semba virou para sempre o nosso samba.

Em 1929, na antiga Praca Onze, no Rio de Janeiro, desfilou no
carnaval a primeira escola de samba, a Deixa Falar, atual Esticio de
S4. O sucesso foi tamanho que, no ano seguinte, mais cinco escolas



surgiram para participar do desfile da Praga Onze, entre elas a Estacao
Primeira de Mangueira.

Para todos os gostos ‘

O samba, apesar de, sempre que tocado, remeter as nossas raizes
brasileiras, ndo ¢ feito de um ritmo sé. Existem vérios tipos de
samba:

Samba de terreiro — E uma espécie de cronica cantada.

Samba de partido alto — O ritmo ¢ dividido em duas partes: refrao
e versos. Partideiros costumam improvisar no verso (especialidade de
Martinho da Vila e de Zeca Pagodinho; inclusive, eles popularizaram
o género).

Samba-enredo — Estilo cantado pelas escolas de samba durante os
desfiles de carnaval. A letra, normalmente, conta uma histéria que
vai servir de enredo, dai o0 nome, para o desenvolvimento da escola.
A msica, em geral, é cantada por um homem, acompanhado sempre
por um cavaquinho e pela bateria da escola.

Esses sao apenas os mais conhecidos. Existe ainda o samba de bre-
que, cangio, samba-reggae, samba de gafieira, o pagode, a bossa,
samba-exaltacio...

Um dos primeiros sambas gravados a “estourar” como sucesso no
carnaval, em 1917, foi o samba-amaxixado Pelo telefone, de Donga
e Mauro Almeida: O chefe da folia / Pelo telefone / Manda me avisar
/ Que com alegria / Néo se questione para se brincar... Contudo, o
primeiro samba gravado, mas que nao fez muito sucesso, foi A viola
estd magoada, por Bahiano e Ernesto Nazaré, em 1911.
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Além de Donga, uma das mais importantes figuras na popularizagao
do samba foi Noel Rosa. Compositor bem-humorado, sio de Noel
Rosa os impagaveis versos: Com que roupa / Eu vou / Ao samba que vocé
me convidou? Noel foi responsdvel pela uniao do samba do morro com
o asfalto. Foi na época de Noel, 14 pelos meados da década de 1930, e
contando com a valiosa ajuda do rddio, que o samba se difundiu por
todo o Pais, alcancando as multidées.

O samba nao ¢ feito apenas de compositores das décadas de 1910
e 1930; pelo contririo, o ritmo é marcado por estar sempre se
fortalecendo com os sambistas atuais. Destacam-se por sua dedicagao
ao samba Paulinho da Viola, Martinho da Vila, Alcione, Clara Nunes,
Beth Carvalho, Dudu Nobre, Rildo Hora, entre tantos outros.

Multiplo e tunico

Valores da Musica
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O samba ¢, além de forte, um verdadeiro camaleao musical. O ritmo,
nao contente em ser o representante do Brasil no cendrio musical
mundial, também se fundiu ao rock, na década de 1960, criando o
samba-rock, na interpretagio dos Mutantes em Minha menina, ao
soul, na década de 1980, criando o samba-soul, eternizado na voz
de Tim Maia. Atualmente, Zeca Pagodinho estoura nas rddios com
mais uma variagio do samba, o dangante pagode. Enfim, nio hd
compositor brasileiro que nao tenha se aventurado pelo ritmo em
pelo menos uma composicio.

O samba j4 foi protagonista até de eventos envolvendo brasileiros na
Segunda Guerra Mundial: um dos nossos soldados esqueceu a senha e
falou para o sentinela que era brasileiro. Ele, na mesma hora, retrucou:
— Se é brasileiro, entdo canta um samba. Ataulfo Alves e Mdrio Lago
salvaram o nosso soldado com a musica: Covarde / Sei que podem me
chamar | Porque nio guardo no peito esta dor...



De musica para brincar no carnaval, o samba se transformou em
produto de exportacio, simbolo nacional e cédigo. Mais que musica,
simbolo, produto ou cédigo, o samba brasileiro é sindnimo de alegria,
diversao e festa. Por isso, com ou sem samba no pé, o importante ¢
aproveitar esse ritmo, pois, como jd dizia o violonista Baden Powell,

em Samba da béngio:
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Lembrete

Nao se esqueca de, antes de aplicar os exercicios propostos, avaliar se eles

sao adequados a faixa etaria e ao grau de conhecimento de sua classe!

Capitulo 04 — Quem faz misica

Tema : Formacao do musico

»

O professor podera listar no quadro grandes musicos citados pelos alunos.
ApOs a lista, formar grupos de, no maximo, cinco componentes. Cada grupo
devera escolher um dos musicos listados e pesquisar sua biografia, desta-
cando o gue serviu como incentivo e o que foi obstaculo na sua trajetoria,
além de outros fatos que tenham sido relevantes para a sua formacgao musical.
Escolher uma passagem da vida do musico e dramatizar para a turma.

Tema : Canto lirico

»

Em grupos de cinco alunos, classificar a voz de cada um com a ajuda da
professora, escolher uma cantiga de roda e fazer um coral para apresentacao
para a turma, sendo que cada componente do grupo deve cantar uma parte
da musica sozinho.
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Tema : O compositor

»

Os alunos deverao sugerir temas para a confeccao de uma musica coletiva.
Pode-se usar a técnica de tempestade de ideias para isso, pedindo aos alunos
que apontem palavras relativas a sentimentos, por exemplo, amor, solidao,
saudade etc. Listar no quadro. Apos a escolha do tema, dividir aturma em gru-
pos. Os grupos deverao escolher um dos temas e deverao criar uma estrofe.
Em seguida, pesquisar na internet no site. Disponivel em: <http://br.geocities.
com/bbasseto/download/> o software que permite a composicao de musicas
e fazer uma musica para sua letra. Apresentar para a turma.

Capitulo o5 — Breve histéria do Brasil Musical

Tema: Origens indigenas

»

Fazer uma pesquisa bibliografica sobre quais instrumentos da musica popular
brasileira tém origem indigena. Em seguida, os alunos, em grupos de, no
maximo, cinco componentes, deverao confeccionar o instrumento a partir de
sucata — como latinhas, garrafas, caixas etc., com o auxilio da professora de
artes. Fazer a apresentacao para a turma mostrando e tocando o instrumento,
contando sua historia.

Tema: Hino Nacional

=

»

ApOs a leitura da letra do hino nacional brasileiro, procurar no dicionario as
palavras desconhecidas; em seguida, tentar passar da ordem indireta para
a ordem direta do texto. Para isso, pedir ajuda ao professor de portugués.
Pesquisar a origem dos hinos nacionais e relaciona-los com as caracteristicas
histéricas do momento em que apareceram.
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Tema: Musica Caipira

» Confeccionar um mapa do Brasil e apontar as regides nas quais a musica
caipira tem origem, colorindo-as com sua cor preferida e nao esquecendo
de fazer a legenda. Ler a letra da musica O Drama de Angélica, de Alvarenga
e Ranchinho, e a partir dela pesquisar sobre palavras proparoxitonas. Em
seguida, fazer a comparacao buscando as semelhancas com a letra da musica
Construgao, de Chico Buarque de Holanda - procure no dicionario as palavras
desconhecidas e pesquise sobre a vida dos compositores das duas musicas.
A turma devera ser dividida em dois grupos para a apresentacao cantada das
duas musicas apo6s ouvi-las.

Disponivel em: <http://br.youtube.com/watch?v=0GHPYDkpHGw&feature=related>

O Drama de Anggélica — Alvarenga e Ranchinho

Ouve meu cintico Era maligna

Quase sem ritmo E tinha impetos
Que a voz de um tisico De fazer cicegas
Magro esquelético No meu esofago
Poesia épica, Em noite frigida,
Em forma esdrixula Fomos ao Lirico
Feita sem métrica, Ouvir o milsico
Com rima rdpida Pianista célebre
Amei Angélica, Soprava o zéfiro,
Mulher anémica Ventinho simido
De cores pdlidas Entéo Angélica
E gestos timidos Ficou asmdtica
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Fomos ao médico
De muita clinica
Com muita prdtica
E preco médico

Depois do inquérito,
Descobre o clinico

O mal atdvico,
Mal sifilitico

Mandou-me o célere,
Comprar noz vomica
E dcido citrico

Para o seu figado

O farmacéutico,
Mocinho estipido,
Errou na formula,

Fez despropdsito

Nio tendo escriipulo,
Deu-me sem rétulo
Acido fénico
E dcido prissico

Corri mui lépido,
Mais de um quilometro
Num bonde elétrico

De forca miiltipla

O dia cdlido
Deixou-me tépido
Achei Angélica
Jé toda trémula

A terapéutica
Dose alopdtica,
Lhe dei uma xicara
De ferro dgate

Tomou no folego,
Triste e bucdlica,

Esta estrambélica
Droga fatidica

Caiu no eséfago
Deixou-a livida,
Dando-lhe célica

E morte trdgica

O pai de Angélica
Chefe do trifego,
Homem carnivoro,

Ficou perplexo

Por ser estrdbico
Usava éculos:
Um vidro concavo,
Outro convexo
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Disponivel em: <http:/br.youtube.com/watch?v=P7mHf-UCZp0>
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Construgao — Chico Buarque de Holanda

Amou daquela vez como se fosse a tiltima
Beijou sua mulher como se fosse a iiltima

E cada filho seu como se fosse o tinico

E atravessou a rua com seu passo timido
Subin a construgdo como se fosse maquina
Ergueu no patamar quatro paredes sélidas
Tijolo com tijolo num desenho mdgico
Seus olhos embotados de cimento e ldgrima
Sentou pra descansar como se fosse sdbado
Comeu feijdo com arroz como se fosse um
principe

Bebeu e solugou como se fosse um ndufrago
Dangou e gargalhou como se ouvisse miisica
E tropecou no céu como se fosse um bébado
E flutuou no ar como se fosse um pdssaro

E se acabou no chao feito um pacote fldcido
Agonizou no meio do passeio piiblico

Morreu na contramdo atrapalhando o trdfego

Amou daquela vez como se fosse o tiltimo
Beijou sua mulber como se fosse a tinica
E cada filho seu como se fosse o prédigo
E atravessou a rua com seu passo bébado

Subiu a construgdo como se fosse sélido

Ergueu no patamar quatro paredes mdgicas
Tijolo com tijolo num desenho ldgico

Seus olhos embotados de cimento e trifego
Sentou pra descansar como se fosse um principe
Comeu feijdo com arroz como se fosse mdquina
Dangou e gargalhou como se fosse o proximo

E tropecou no céu como se onvisse miisica

E flutuou no ar como se fosse sdbado

E se acabou no chio feito um pacote timido
Agonizou no meio do passeio naufrago

Morreu na contramdo atrapalhando o piiblico

Amou daquela vez como se fosse maquina
Beijou sua mulber como se fosse légico

Ergueu no patamar quatro paredes fldcidas
Sentou pra descansar como se fosse um pdssaro
E flutuou no ar como se fosse um principe

E se acabou no chiéo feito um pacote bébado

Morreu na contramdo atrapalhando o sdbado
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Capitulo 06 — O que faz a musica ser brasileira

Tema: Chorinho

»

»

O video apresenta nomes de grandes musicos brasileiros que foram dando
forma ao género musical chorinho - identificar os nomes citados e fazer a
pesquisa biografica desses compositores e a origem historica do chorinho.
Aproveitando o ensejo, apontar as mudancas politicas importantes pelas quais
passava o Brasil na segunda metade do século XIX, periodo do aparecimento
do chorinho. Os alunos deverao escolher um choro antigo—do inicio do século
XX - e outro da atualidade para fazer possiveis comparacgoes, respondendo a
questao: o que mudou? Que instrumentos se usa hoje que nao havia antiga-
mente nas rodas de choro e vice-versa? O ritmo mudou? As melodias? Etc...

Osalunos poderao simularumarodade chorocom osinstrumentos que sabem
tocar e, sobre as composicoes classicas do choro, fazer improvisacoes.

Tema: Frevo

»

»

Assistir johnny no video a entrevista com o compositor e Maestro Duda e
responda as seguintes questoes: Quais os ritmos citados pelo maestro como
elementos formadores do frevo? Quais as categorias do frevo e suas caracte-
risticas? Como se compoe o frevo? Quais as origens dos passos do frevo?

Abrir o site. Disponivel em: <http://br.youtube.com/watch?v=LYugCuoM_rE>,
ouvir a musica Vassourinhas tocada ao violao - o frevo mais famoso do car-
naval de Pernambuco - e, em seguida, a turma podera reproduzir a cancao
com seus instrumentos.

Valores da Musica
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Tema: Samba

» Pesquisar o que significa patriménio cultural e suas categorias. Em qual delas
se insere o samba?

» Dividir a turma em grupos. Cada grupo devera escolher um estilo de samba
— samba de terreiro, samba de partido alto, samba-enredo etc... pesquisar
sobre o maior representante do estilo, apresentar a biografia e escolher uma

musica para ser tocada e apresentada para a turma.

» Finalizar a série com o debate: O que faz a musica ser brasileira?

Valores da Musica
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9.1 OPERA

océ se lembra da pergunta “Quem matou Odete Roitman?”,

no final da novela “Vale Tudo”? O Pais inteiro parou para

assistir ao ultimo capitulo e finalmente desvendar este
mistério, que registrou 86% de audiéncia. E de personagens como
a Vitiva Porcina e Sinhozinho Malta, Juma Marrud, Sassd Mutema,
entre outros tantos que ficaram famosos na tela da TV? Nao precisa
ser noveleiro para se lembrar de todos eles, nao é mesmo?

Pois é. Novela é hoje o divertimento acessivel a todo cidadao brasileiro
que gosta de seguir uma trama, uma histéria bem contada, com
reviravoltas e surpresas. Esse é o entretenimento popular do século
XX. Mas, nos séculos XVIII e XIX, a diversao preferida da populagao

era algo muito parecido, s6 que feito ao vivo: a dpera.

E desde quando 6pera ¢ divertimento popular? Durante um bom
tempo, a Gpera era divertimento popular para toda a familia. Era
realizada em teatros publicos, onde as pessoas iam para se encontrar,
bater um papo, fazer um lanche, enquanto acompanhavam a trama
que se desenrolava no palco. Isso tudo com direito a aplausos, vaias,
torcidas e assobios para os personagens. Exatamente da mesma forma
que a familia toda se retine na sala para assistir a novela.

Historicamente, a origem da épera se deu na cidade de Florenca,
Itdlia, em finais do século XVI, inventada por um grupo de musicos
e poetas que se inspiravam nos antigos dramas gregos acompanhados
por musica. A nova forma de arte se espalhou entao para toda a Itilia
e, 40 anos mais tarde, o primeiro teatro de épera publico abriu suas
portas em Veneza, Itdlia. A criacdo do teatro publico foi importante
porque tornou a dpera acessivel a outras camadas da sociedade que
nao apenas a aristocracia. O novo fenémeno musical se estendeu para
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a Franca, Inglaterra, Alemanha e mais além, inspirando compositores
de muitos paises para criar novas dperas.

No Brasil, a épera chegou com a vinda de D. Joao VI e a corte
portuguesa, fugindo de Napoleao, porvoltade 1800. A partir de entio,
seiniciaram as montagens de 6pera nos teatros brasileiros. Hd inclusive
compositores brasileiros de 6pera com reconhecimento internacional,
como Carlos Gomes, compositor da épera “O Guarani”, com texto

de José de Alencar, de 1870.

O drama da dpera

Valores da Musica
Cadernos Técnicos

A utilizagao de orquestras, cantores, coro, mimica, cenografia, artes
pldsticas, drama e, as vezes, até um corpo de ballet faz a 6pera ser o que
ela é: um grande encontro de todos os tipos de expressoes artisticas
em um sé palco. Por isso, um nome tio abrangente para designar
este género artistico: dpera, que em italiano significa obra. Bem
apropriado, pois a dpera funciona mais ou menos como um “canteiro
de obras” artistico.

Para que tudo funcione bem no espetdculo, sio necessirias dezenas,
muitas vezes centenas de pessoas, trabalhando em equipe e em plena
harmonia, para que tudo dé certo. O “mestre-de-obras” dessa construgio
¢ o maestro. E ele quem d4 a ordem para que cantores, musicos,
cendgrafos, iluminadores e até o rapaz da cortina atuem no momento
certo. E a complexidade desse “canteiro” é tamanha que a épera conta
inclusive com um “maestro interno”, que fica atrds das cortinas ou
“coxias” do palco, organizando o que acontece atrds dos cendrios.

As histérias interpretadas nas dperas sio um caso a parte: amores
impossiveis, mortes, trai¢des e muita confusio sao o mote principal
desse género. Quer conferir? “Carmem”, uma das 6peras mais famosas,



¢ a histéria de uma cigana que seduz um capitao do exército, que é
obrigado a deserdar para viver seu amor. S6 que Carmem se apaixona
por um toureiro e ai... Dd-lhe drama, nao ¢ mesmo?

Mas 6pera nao é s6 tristeza, nao. “O Barbeiro de Sevilha” é uma épera
comica, composta em 1816 por Rossini. As trapalhadas do barbeiro
Figaro ficaram marcadas pela parte da pega, muito conhecida, em que
ele repete seu nome repetidas vezes, em vdrias entonagdes: “Figaro,
Figaro, Figaro...”

Operas de hoje

Mas nem s6 de passado vivem as dperas. H4 éperas recentes sendo
encenadas em palcos brasileiros e compostas por brasileiros, como a
6perado compositor-maestro Silvio Barbato, “O Cientista”, que conta
a histéria do grande sanitarista brasileiro Oswaldo Cruz. O cientista,
em trés meses, acabou com a febre amarela no Rio de Janeiro. Na
época, a cidade era conhecida como o “Tiimulo dos Estrangeiros”,
tamanha era a quantidade de pessoas que morriam desse mal.

H4 quem argumente que as dperas sao muito eruditas, e que é dificil
entender o que estd sendo cantado. Mas, na verdade, as pessoas
que vao ao teatro para acompanhar uma 6pera recebem um texto,
chamado “libreto”, que vem com cada fala dos personagens. Nas
6peras modernas, j4 existe inclusive um sistema de legenda, projetada
acima do palco, para facilitar o entendimento de alguma parte mais
complicada da musica.

Acompanhar uma novela é muito bom, mas certamente esta obra
nio fica tio marcada na meméria quanto o impacto de uma grande
orquestra, cantores de pera e cendrios gigantescos representando uma
histéria. E dizem que quem vai a uma grande épera, pelo menos uma
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vez, se apaixona e nunca mais deixa de assistir a esta grande expressao
artistica inventada por alguns italianos hd quase 200 anos.

9.2 Balé

A expressao fisica da musica

Valores da Musica
Cadernos Técnicos

Ouvir musica e nio se movimentar é quase impossivel. Dangar sem
musica também nao ¢ tarefa ficil. Por isso, dancar é, segundo a
defini¢io dos apreciadores de ambas as artes, a expressao corporal da
musica. Historicamente, as duas atividades sempre estiveram ligadas,
seja para celebrar a vida, nos rituais religiosos e de passagem, seja para
se divertir, e até mesmo nos espetdculos. Existe explicagdo para isso:
os nervos auditivos estao espalhados por todo o nosso corpo e quando
ouvem as batidas sonoras sao estimulados e ficam animadissimos.

Entre as dangas que mais se desenvolveram, uma ocupa espago especial
no mundo das artes: o ballet classico. Esse tipo de danga surgiu na
Itdlia (como a dpera), no final do século XV. Nessa época, os nobres
italianos divertiam seus ilustres visitantes com espetdculos de poesia,
musica, mimica e danga. Esses divertimentos apresentados pelos
cortesdos eram famosos por seus ricos trajes e cendrios.

O ano exato do nascimento do ballet foi 1489, no casamento do
Duque de Milao com Isabel de Arardo. Depois, o ballet foi levado
para a Franca por Catarina de Médicis, quando do seu casamento com
Henrique II. Em 1581, ela criou o Ballet Cémico da Rainha, para
festejar o casamento de sua irma. A Franga transformou-se, entao, no
grande palco do baller mundial. Em 1661, foi fundada a Academia
Real de Danga e, em 1713, a Escola de Danga da Opera. O préprio

Rei Luiz XIV;, ainda crianca, comecou a ter aulas de ballet e, aos 12



anos, fez a sua primeira apresentagio na corte. Seu primeiro professor
foi Pierre Beauchamp.

Foi Beauchamp quem codificou a danca e definiu as cinco posicoes
de pés e maos que ainda hoje estao em vigor. Em fun¢io do grande
desenvolvimento do ballet na Franca, quase a totalidade dos passos de
ballet possui nomes em francés: pliés, sautés, battements frappés, elevés
etc. Em 1681, Beauchamp apresenta o baller “O Triunfo do Amor”,
com musica de Lulli, e pela primeira vez os papéis femininos sao
representados por bailarinas profissionais (até entao, somente homens
dancavam ballet!).

O preparo para o balé

A danga do ballet cldssico se caracteriza nio sé por movimentos no
chao, mas explora também o ar em saltos surpreendentemente belos.
Tudo isso sobre sapatilhas de ponta, utilizadas pelas bailarinas. O pre-
paro necessdrio para a execu¢io de cada movimento e a graciosidade
dos bailarinos, misturados a for¢a, dao toda a grandeza dessa arte.

Para ser um bailarino ou bailarina é necessdrio gostar de dancar e
ter muita disposi¢ao e disciplina para os ensaios e treinamentos. Boa
vontade para trabalhar em grupo também faz parte do arsenal desse
artista. Para que um bailarino possa estar pronto, sio necessdrios ao
menos oito anos de drdua preparagio. Horas de ensaios, exercicios
extenuantes, gindstica para manter a forma, pés doloridos e muitas
distensbes musculares fazem parte da rotina dos bailarinos, que
enfrentam jornadas de trabalho didrias nunca inferiores a oito horas,
além de apresentagdes aos sébados, domingos e feriados.

No Brasil existem diversas escolas de danga nas quais os alunos, que
geralmente comecam cedo, podem cursar todas as fases do aprendiza-
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do até se habilitarem como profissionais e poderem dar aulas. Existem
também escolas que participam de testes de balés internacionais, nos
quais os alunos que sao aprovados ganham certificados de institui¢oes
renomadas. H4 também a op¢ao de participar de audigoes ou selecoes
para cursos no exterior, onde a dan¢a é mais incentivada. Os teatros
municipais das principais capitais brasileiras também tém grupos de
danca cldssica.

Admiracgao versus preconceito ‘

Valores da Musica
Cadernos Técnicos

O baller chegou ao Brasil no rastro da corte portuguesa, em 1810. A
primeira apresentagio no Brasil aconteceu em 1813, no Real Teatro
de Sao Joao, mas foi no Municipal do Rio de Janeiro que o ballet
brasileiro deslanchou.

Apesar de jd ter chegado ao Brasil hd cerca de 200 anos, o balé é uma
danga que ainda traz um estigma arraigado: enquanto as bailarinas sao
objeto de admiragio, os bailarinos ainda sofrem muito preconceito.
O preconceito quanto a participagio de homens em aulas de balé
tem motivos banais, como ndo poderia deixar de ser em qualquer
ideia pré-concebida: as roupas colantes usadas pelos bailarinos
diminuiriam a sua masculinidade. O que mal informados nao sabem é
que a roupa colante (usada tanto por homens quanto mulheres) serve
para ajudar o professor a verificar se algum movimento estd sendo
feito incorretamente, e ndo por questdes estéticas.

O que os desavisados também nao sabem é que, no inicio, o balé era
dangado exclusivamente por homens. E que o papel masculino dentro
do balé atual exige muito preparo fisico e virilidade para a execugao
dos movimentos. Em fun¢io dessa postura preconceituosa, é sempre
pequena a quantidade de homens que procura o balé como forma de
danca. E, quando criam coragem, o fazem em idade muito posterior a



das meninas, que geralmente procuram asaulas de balé entre 7 e 8 anos.
Curiosamente, os grandes nomes do balé sao masculinos: Baryshnikov,
Fernando Bujones, Pedro Romeiras, Rudolf Khametovich Nureyev.

Musica para ballet

Diversos compositores famosos escreveram musicas para serem inter-
pretadas por bailarinos. Um dos mais afortunados em suas criagoes
foi o compositor russo Pyotr Ilyich Tchaikovsky. O compositor é
conhecido por dar uma dimensio orquestral a musica feita para
o ballet. O Quebra-Nozes, O Lago dos Cisnes e A Bela Adormecida,
pecas de ballet presentes no repertério de qualquer companhia, sao
os trés grandes bailados criados por Tchaikovsky, e os mais famosos
mundialmente.

Outro compositor que se sagrou a partir de suas criagdes para o ballet
foi o também russo Stravinsky, que compos a musica do baller “O
Péssaro de Fogo”, sucesso instantdneo que langou o compositor a
fama internacional. No Brasil também temos composi¢oes para ballet,
como Uirapuru, O Garatuja, O Descobrimento do Brasil, Maracatu de
Chico Rei e Salamanca do Jarau.

Alids, a musica possui papel fundamental no ballet cldssico, como em
qualqueroutradanga. Porisso, emvériasescolasdebalé que possuem cursos
técnicos, como a Escola de Teatro Bolshoi, em Joinville (filial brasileira da
famosa escola russa), os cursos de oito anos de duragio incluem aulas de
educagao musical e ritmica, piano, flauta doce, canto coral e instrumentos
de percussio. Conhecer bem a musica que serve de base a coreografia, seu
ritmo, andamento e partes, ¢ essencial para um bom bailarino. H4 ainda
outras disciplinas, além das aulas de balé e musica, como maquiagem
cénica, histéria da arte, interpretagio, entre outras matérias importantes
para quem quer se tornar bailarino profissional.
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Mas para que um bailarino necessita ter aulas de ritmo? Acontece que a
danga é a expressao fisica do ritmo. Nio existe dan¢a sem ritmo. Vocé até
pode fazer movimentos descompassados, mas nao serd danga. Por isso
mesmo hd vérios tipos de danga, devido aos diferentes ritmos que os ins-
trumentos musicais proporcionam. Experimente qualquer tipo de danga
sem uma musica por perto... Nao d4, nio é mesmo? Danca e musica,
como um belo casal enamorado, sao mais belos quando esto juntos.

9.3 Cinema

Musica e cinema - Eterna parceria ‘

Valores da Musica
Cadernos Técnicos

Nunca existiu o que hoje chamamos de cinema mudo. Na verdade, o
cinema nunca foi “totalmente” mudo. E que, em seu inicio, por volta
de 1890, a Sétima Arte nio possuia as falas dos atores, o som ambiente,
mas a masica jd estava l4. Nas salas de projecoes sempre havia um
pianista: musica roméntica para as cenas de amor, musicas aceleradas
para as cenas de cavalaria. Nas salas de proje¢ao mais afortunadas, era
comum encontrar pequenas orquestras para fazer o acompanhamento
das cenas. E assim foi durante os primeiros 30 anos do cinema.

A fungao do musico na sala de cinema de antigamente era muito seme-
lhante & que o som “stereo surround” possui atualmente: ajuda a contar
a histdria, mostrar o estado emocional dos personagens, dar emogio as
cenas, criar climas, retratar épocas, narrar uma morte, um acontecimen-
to, uma perseguicao, acelerar uma situago ou até mesmo acalma-la. A
musica tem a fungao de “tocar” o expectador, leva-lo a0 medo, ao riso e
as ldgrimas, e fazer com que as pessoas “embarquem” no filme.

Com o surgimento de uma méquina chamada Vitaphone, lancada em
1927, seguida por outras tecnologias mais avangadas, a transmissao



mecinica de dudio tirou os musicos das salas de cinema e os levou
para os estudios, onde ganharam projego, fama e dinheiro. Um dos
mestres da trilha sonora de cinema foi Max Steiner, compositor da
primeira trilha totalmente original, ou seja, feita especialmente para

o filme, para a pelicula King Kong, de 1933.

Steiner compds em apenas oito semanas a musica de King Kong, com a
ajudadeumaorquestrade 50 masicos. Osarranjos grandiososserviram
para pontuar as agoes dos personagens. A critica ficou impressionada
com o resultado e os estiidios de Hollywood perceberam a importancia
de uma trilha feita sob medida para o filme. Além de King Kong,
Steiner também fez a trilha de ...E O Vento Levou e de Casablanca,
obras inesqueciveis.

Apesar do impacto que as trilhas sonoras haviam produzido nos filmes,
ainda havia diretores resistentes a “novidade”. No filme Um Barco e
Nove Destinos, Hitchcock s6 queria som ambiente. Para ele, nio fazia
sentido musica se os personagens estavam em alto mar. Quando o
compositor David Raskin soube, rapidamente mandou um recado
para o cineasta: “Pe¢a ao Sr. Hitchcock que me diga de onde vém
as cAmeras que eu direi de onde vem a musica”. A partir dai, nao s6
o aclamado diretor de suspense como toda a Hollywood percebeu
o poder de uma trilha sonora na narrativa de um filme, e musica e
cinema se uniram cada vez mais.

Essa comunhao entre a trilha sonora e a cena projetada na sala de ci-
nema jd estd tao enraizada na cultura contemporinea que sequer per-
cebemos o quanto ela é importante. Mas tente assistir ao filme 7ubario
sem aquela famosa trilha de duas notas. Na verdade, a musica assume o
papel de personagem, é o préprio tubario. Inclusive, ele praticamente
nao aparece, s do meio para o final da histéria. Mesmo assim, toda vez
que as famosas duas notas sao tocadas o expectador se aterroriza.
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Ha diversos outros exemplos de filmes que nos remetem a musica e
vice-versa: Star Wars, 2001 Uma Odisseia no Espaco, Carruagens de
Fogo, Psicose, Os Intocdveis, O Poderoso Chefio, Indiana Jones, Blade
Runner, Missio Impossivel... A lista é infinddvel. E s6 colocar a musica
que imediatamente vem a mente aquele momento crucial do filme.
Além do mais, assistir a um filme sem trilha sonora provoca um
verdadeiro “estranhamento” na gente, nio é mesmo?

Musica em cena

Valores da Musica
Cadernos Técnicos

O termo popularizado para a musica que acompanha o filme ¢ “trilha
sonora’, mas o termo que melhor representa a musica especialmente
feita para o filme é “musica original do filme”. Em inglés, a musica
original do filme também ¢ chamada de film score — que significa
partitura do filme.

Descrever um periodo histérico e uma localizagao geografica é fun¢ao
habitual da musica. Como um filme passado no Havai, com o uso de
percussio, ou na década de 1920, em que a musica original do filme
¢ o ragtime. Nesses casos, a musica tem uma fungio objetiva, assim
como nos casos em que se descreve pontuada e detalhadamente cada
pequeno movimento em cena.

Em outros casos, contudo, a musica possui uma fungio psicolégica,

quando revela alguma tensio, prenuncia algo que estd prestes a

acontecer ou “engana’ o pablico. Nesses casos, a musica tem a forca
« . b2 . 7’ .

de “manipular” o estado emocional do publico.

O momento em que deve ou nio haver masica no filme é chamado de
decupagem musical. Este ¢ 0o momento também de decidir a fun¢io da
musica em cada apari¢io. Uma boa percepgao, por parte do diretor e
do compositor musical, do momento exato da musica produz cenas



em que a masica conduz a narrativas sem didlogo algum. O filme
Um Corpo que Cai prestigia a musica e ela serve de suporte para o
desenrolar das cenas.

Outro termo utilizado pela Sétima Arte para o trabalho musical no filme é
cue. O cue de uma trilha sonora musical denomina cada vez que um trecho
de musica é tocado no filme. Existem filmes com centenas de cues.

Apés a decupagem, a definicio dos cues e a composigao, passa-se
finalmente para a mixagem. A mixagem é o momento em que se
misturam som ambiente, efeitos sonoros, musica e didlogos no filme.

O papel do compositor

O compositor é o profissional que se dedicaa compora mdsica original
do filme. Ele pode ser definido como alguém que utiliza a mdsica para
contar uma histéria. Normalmente, é um musico de s6lida formacio
musical, erudita ou popular, que demonstra compreender a relagio
existente entre a musica € a imagem e o movimento. Geralmente,
o direcionamento musical do filme sofre influéncias e opinides do
diretor da pelicula.

Sdo diversas as tarefas da dupla compositor-diretor: 0 momento
adequado para a entrada da musica no filme, o tom da musica (épico,
intimista etc.), a cangao que vai caracterizar cada personagem. Tudo
isso e muito mais precisa ser acertado entre os criadores do filme e da
trilha, como: quantos elementos sonoros podem ser colocados em
evidéncia em uma mesma cena para que o publico identifique cada
um deles e no vire uma mistura de sons indecifrdveis.

Um bom exemplo de como essa combinagao pode soar impactante
¢ do filme Apocalipse Now, cena dos helicépteros, quando se ouvem
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ruidos de pessoas gritando, didlogos, a Cavalgada das Valquirias, de
Wagner, e as hélices dos helicopteros. No processo de mixagem, os
elementos ganham destaque em momentos diferentes e o publico
consegue perceber cada um deles.

A dupla musica-cinema é como arroz e feijao, café e leite ou queijo
com goiabada: um real¢a o sabor do outro. A musica ¢ o clima do
filme; o filme, por sua vez, consagra e imortaliza a musica. E nio hd
como ser um apreciador de cinema sem reconhecer a importancia que
a musica tem para a Sétima Arte!















10.1 Lazer

Pura diversao ‘

Uma pesquisa realizada pelo Ibope no Brasil em 2008 revelou que
ouvir musica ¢ a atividade preferida nas horas livres de 59% das
mulheres pesquisadas. Mas muitas dessas mulheres nao se contentam
apenas em ficar do “lado de 14" da musica. Apesar de nio fazer parte
da pesquisa do instituto, muitas das mulheres no Brasil passam “para
o lado de ¢4’ de um instrumento e também escolhem a musica como
opgao preferida de lazer.

Sozinhas, acompanhadas por outras mulheres ou em grupo musical
misto. Para essas mulheres, niao apenas ouvir, mas tocar um instru-
mento ¢ a parte divertida da histéria, momento em que é possivel
relaxar e esquecer preocupagdes e problemas do dia-a-dia. Alids, a
definigao da palavra lazer ¢, exatamente, segundo o diciondrio Auré-
lio: “Tempo de que se pode liviemente dispor, uma vez cumpridos
os afazeres atuais. Atividade praticada nesse tempo; divertimento,
entretenimento, distracio, recreio”.

E exatamente isso que buscam as integrantes do grupo de percussio
brasiliense “Batala”. Formado exclusivamente por mulheres, que
ensaiam ao ar livre em um grande gramado de Brasilia, o grupo tem
inscri¢bes abertas para quem quiser se divertir. O Batala é aberto
para qualquer mulher que tenha interesse em vivenciar e aprender
percussdo. Os instrumentos sio emprestados s integrantes para o
ensaio. Nao ¢é preciso ter conhecimento musical anterior, basta o
desejo de aprender e o compromisso com os ensaios, que j4 incluem
150 integrantes. Todas mulheres.
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Para as percussionistas amadoras que frequentam os “ensaios’,
a mudanca sentida na vida com a inclusio desse “passatempo” ¢é
valiosa: aumento na autoestima e na percepgao da prépria capacidade,
disciplina, concentragao, maior relaxamento e diminui¢ao do estresse.
Volta e meia o grupo é convidado a fazer apresentagdes em eventos,
comoalavagem daescadariado Bonfim,em Salvador, ourepresentando
o Brasil no ano do Brasil na Franca. E 14 vdao as mulheres que podem
viajar (muitas trabalham ou estudam), se sentindo “o mdximo”.

Uma multidao de amadoras ‘

Valores da Musica
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Uma pesquisada rdpida no size de videos caseiros YouTube comprova:
existe uma multiddo de mulheres que sdo musicas amadoras. Elas
postam seus videos na rede cantando ou tocando (as vezes os dois
20 mesmo tempo) em apresentagdes familiares, festas particulares,
concertos ou recitais amadores. Um palco virtual e democritico,
aberto a todas aquelas que querem compartilhar musica.

Basta fazer uma pesquisa no site com o nome de qualquer musica
de nosso cancioneiro popular que, juntamente com Ivete Sangalo,
Gal Costa ou Marisa Monte, aparecerdo Isabelas, Marias e Antonias
mostrando seus talentos. Ou tente pesquisar as palavras violao,
piano ou flauta juntamente com qualquer nome feminino. Serdo
centenas, seno milhées de videos em que essas amadoras desfilam
suas apresentagoes.

Ha4 algumas pérolas, contudo. A garota japonesa Rachel, nove anos,
com mais de um milhdo de visitas, impressiona com seu dominio
precoce do piano. Rachel divide o democritico espago do YouTube
com a “piano woman”, como é chamada uma senhora octogendria.
Tocando ao piano com uma vivacidade incrivel, essa “old lady”
norteamericana nos seduz com sua suingada apresentagio.



Expostas as criticas do mundo todo (um video postado no YouTube
pode ser visto por milhoes de pessoas), elas nao estao “nem ai”: o que
elas querem mesmo ¢ que as pessoas vejam e critiquem ou elogiem,
tanto faz. O repertério é o mais variado possivel: popular ou erudito,
nacional ou internacional. E a plateia preferencial dessas apaixonadas
pela musica sao os namorados, maridos e familia. Ou qualquer um
que goste de musica como elas.

Memordveis ou ainda titubeantes, de jovens garotas ou de idosas
senhoras, na internet ou andnimas, em grupo ou solitdrias, todas as
apresentagoes dessas amadoras possuem algo em comum: sio feitas por
mulheres que nio querem nada da musica senio o prazer de partilhar
bons momentos e provar a0 mundo que todos cantam, como jd dizia

Billie Holliday!

10.2 Mercado deTrabalho

Coragem para a musica ‘

No Brasil, noano de 2006, mais de 100 discos de intérpretes femininas
chegaram as lojas, contra 38 de intérpretes masculinos. No mundo,
s20 6 mil compositoras em mais de 70 paises, relacionadas em dois
volumes que totalizam 1.200 pdginas, segundo um levantamento que
cataloga apenas as compositoras, chamado International Encyclopedia
of Women Composers, realizado em 1987 pelo musicélogo Aaron
Cohen, que ¢é considerada a biblia sobre composi¢io feminina.

Os dados acima demonstram que a participagio feminina na musica é
cada vez maior, mas, enquanto para homens escolher a musica como
profissdo pode ser uma decisdo audaciosa, ji que é uma atividade que
exige muita dedicagio, estudo, trabalho em hordrios incomuns, para
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a maioria das mulheres que decidem abragar a musica como profissao
¢ preciso outro componente, além da auddcia: forca para enfrentar
preconceitos.

E célebre o machismo espalhado, durante muito tempo, em
praticamente todos os setores do universo musical, como deixou
bem explicito o maestro Hans Swarowsky (1899-1975) ao emitir sua
opinio sobre o papel da mulher na musica: “Elas sao mais uteis na
cozinha”. Outro exemplo de machismoarraigado podiaserencontrado
na Orquestra Filarmonica de Viena, que até 1996 tinha uma politica
machista de selecao e, por este motivo, s6 contratava musicos homens.
Apés ameagas de corte de verbas do governo e sete anos de resisténcia,
em 2003 a orquestra contratou sua primeira mulher, uma violista.

As origens desse preconceito sao antigas e relacionadas ao contexto
pelo qual a sociedade passava no momento. Na época vitoriana, ser
mulher e ter qualquer atividade intelectual em qualquer campo do
conhecimento era praticamente impossivel. O compositor Felix
Mendelssohn costumava afirmar que sua irma, Fanny, tocava piano
melhor do que ele. E que também sabia compor cang¢oes melhor do
que ele. S6 que, naqueles tempos vitorianos, nio cabia as mulheres
compor musica — e Fanny casou-se com um pintor prussiano e foi
ser dona de casa em Berlim. Suas musicas quase foram esquecidas e
algumas s6 foram reencontradas recentemente.

Outra mulher que enfrentou forte descrenca em sua capacidade
musical na época vitoriana foi Clara Schumann (1819-1896), esposa
de Robert Schumann. Enquanto cuidava dos oito filhos do casal, da
casa e das crises depressivas do marido, Clara comp6s diversas obras.
Ap6s a audi¢ao de uma de suas obras, Lizst escreveu, em uma carta
sobre a pianista, um elogio que nio esconde um toque do machismo
daépoca: “Suas composi¢oes sao verdadeiramente notdveis, sobretudo



para uma mulher”. Modesta, acreditava demais nas convengoes
sociais, tanto que escreveu em seu didrio: “Uma mulher nao deve
compor”. Apds a morte do marido, compds como nunca, obtendo
reconhecimento na época.

Contudo, parase ouvir falar de Clara, durante muito tempo foi preciso
ler uma biografia de seu marido, Robert Schumann.

Contra o preconceito, a musica

Uma das mulheres no cendrio musical brasileiro que deixou
contribui¢des fundamentais, tanto para a musica quanto para as
mulheres da musica, foi Chiquinha Gonzaga: primeira chorona,
primeira mulhera reger uma orquestra no Brasil, além de compositora,
autora teatral e pianista. Em pleno século XIX, Chiquinha se separou
de seu marido (com quem se casara aos 16, por determinagio do pai),
aos 19 anos, com um filho de colo. Um escindalo para época. Motivo:
ele nao queria que ela se envolvesse no mundo musical, sua paixio
desde que aprendera piano, aos 11 anos.

A partir de entao, liberta do jugo do pai e do marido, figuras que na
época determinavam o destino das mulheres, Chiquinha se dedicou
a0 que mais gostava: pensar e fazer musica. Entre outros trabalhos,
¢ autora da marcha de carnaval O, Abre Alas, tocada até hoje nos
bailes. Somente a obra musical de Chiquinha Gonzaga daria um livro.
Apesar da intensa e valiosa producio musical, Chiquinha ainda era
alvo de forte preconceito e desprezo pelos setores conservadores da
sociedade.
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Lugar de mulher é na musica
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Do inicio do século passado para cd, muita coisa mudou: mulheres
passaram a votar, a trabalhar fora, a comandar nao somente suas vidas,
mas empresas, negécios e até mesmo a prépria familia. Todas essas
mudangas, contudo, nio trouxeram absoluta isen¢io de julgamento
no quesito musical, mas a evolu¢io da mentalidade deste segmento
estd quase l4: que o diga a percussionista Lan Lan.

“Na estrada” desde os 17 anos, quando saiu de Salvador, no ano de

1989, para o Rio de Janeiro em busca de chances profissionais, Lan
p

Lan admite que escolheu um instrumento pouco comum as mulheres:

a percussao. Por isso mesmo, jd precisou algumas vezes defender sua

habilidade musical provando que nio é com o “brago” que se toca

percussio, mas com talento.

“Ao me verem assim, miudinha, pequenina, nio acreditam que
eu possa tocar bem este instrumento’, admite, logo desfazendo
o engano de quem possa achar que “tamanho é documento”, com
demonstragoes de virtuosismo técnico e dominio da percussio.
Foi assim que conquistou sua vaga na banda Vitéria Régia, de Tim
Maia, e nas muitas outras bandas que vieram depois. Atualmente,
reconhecida no mercado por sua habilidade instrumental, nio precisa
mais “esnobar” seus conhecimentos musicais para ser admirada.

O preconceito pode ter dificultado, mas nao conseguiu evitar que
as mulheres dessem sua contribuicio a mdsica, nio somente como
musas inspiradoras, mas como instrumentistas, maestrinas, roqueiras,
cantoras, compositoras... S30 muitos os exemplos de mulheres que, a
despeitodetodasasbarreirasimpostas, seja pelafamilia, companheiros,
sociedade, mercado ou até mesmo colegas de musica, deixaram sua



marca registrada. E o reconhecimento publico do talento, nesses casos,
certamente vem com um “sabor” a mais de vitdria.

10.3 Carreira

Carregadores de piano ‘

“Carregar um piano” por dia. Esse é o cotidiano da carreira de vérios
musicos, inclusive consagrados, pelo Brasil e mundo afora. Na carreira
de musico é preciso ter garra, coragem, determinacao, persisténcia,
talento e amor pelo que faz para se firmar no mercado musical. Sao
muitos os obstdculos a serem enfrentados, mas, com criatividade e
competéncia, é possivel abrir espaco e permanecer na carreira. Alids,
assim como acontece em qualquer carreira, basta pesquisar o mercado
de trabalho de médicos, advogados ou administradores.

Justamente por amarem o que fazem, as amigas do Duo GisBranco,
formado pelas pianistas Bianca Gismonti e Cldudia Castelo Branco,
iniciaram o seu “empreendimento” musical. Decidiram gravarum CD
com os arranjos ousados e inovadores que criavam, num repertdrio
que inclufa musicas de Villa-Lobos, passando por Hermeto Paschoal,
até chegar a Tom Jobim, além de tangos e jazz. Tudo iniciado devido
ao encorajamento dos colegas da faculdade (de Musica, ¢ claro!), que
reconheciam a qualidade do trabalho da dupla, proveniente do Rio
de Janeiro.

Apesar de possuirem um CD gravado no mercado, a carreira musical
aindaérecheadadeinseguranca. E necessdrio divulgaro trabalho, aceitar
tocar em eventos musicais dos mais diversos tipos e manter o repertério
atualizado. “Carregar o piano” nio ¢ apenas uma metdfora: contando
com a ajuda de porteiros e amigos, o transporte de instrumentos é
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feito por elas mesmas. Além disso, as pianistas admitem que é preciso
dar aulas para obter uma renda fixa. Mas nada disso derruba o 4nimo
do Duo, que tem projetos ambiciosos. “Queremos ser conhecidas
por todo mundo”. Por isso, na agenda de shows do Duo GisBranco
¢ possivel encontrar as mais diversas cidades: do Rio de Janeiro a Rio
Branco, do Paraguai a Goi4nia — o importante é tocar.

Mais uma que sempre “carrega um atabaque” ¢ a percussionista Lan
Lan. Com a carreira musical iniciada aos 17 anos, recém-chegada
a cidade do Rio de Janeiro, proveniente de Salvador, Lan Lan tem
extensa trajetoria musical. J4 tocou em diversas bandas, de Tim Maia
a Cdssia Eller. Em sua trajetéria musical, sempre precisou “tirar a
diferenga” com os demais percussionistas pelo fato de ser mulher.
Para ela, as dificuldades impostas pelo preconceito foram estimulos:
“Me obrigaram a exigir cada vez mais de mim, e me tornei uma
percussionista melhor”. Hoje, a instrumentista “cava” seu espago no
bairro carioca da Lapa, endereco cultural no Rio de Janeiro. Carregar
instrumentos, cuidar do som, convidar musicos e pensar na parte
artistica do show do grupo musical é apenas algumas das tarefas da
instrumentista.

Apesar de todo o trabalho, a percussionista pode se gabar de viver de

’ . <« . » Yl
musica. “Humildemente, mas confortavelmente”. Lan Lan é instru-
mentista em tempo integral e mostra com orgulho os calos nas maos
adquiridos com o manuseio da percussio. Com um CD recém-lancado,
sabe que ¢ privilegiada de possuir a musica como profissao.

O céu é o limite \
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Apesar das dificuldades, a carreira na musica estd repleta de nichos
e oportunidades para quem tem 4nimo e persisténcia: hd concursos
para ingresso em orquestras estaduais ou municipais e hd a carreira



académica, que poderesultarem pesquisaouemaulasemuniversidades
ou para criangas do ensino fundamental, como prevé o Projeto de Lei
ja aprovado na Camara dos Deputados. E importante lembrar que
ambas as oportunidades sdo para quem se graduou em Musica.

Além do universo académico e orquestral, o mercado possui brechas
as mais variadas possiveis, que dependem em grande parte do empe-
nho e aptidao do musico: participagao em concursos e festivais com
direito a prémios e bolsas, montagem de estddio para gravagio de
trilhas sonoras de teatro e cinema ou jingles publicitdrios, contrato
com empresas que querem montar corais formados por funciondrios,
aulas particulares ou apresentagoes pessoais nos mais diversos palcos:
clubes, grémios, associagoes, festas.

Carreira de musico ¢ assim: precisa ter mais que talento. Dedicacio,
persisténcia, ousadia, disposi¢ao para o trabalho e para buscar
oportunidades sio também essenciais para que um musico dé certo
no mercado musical, como qualquer outra carreira. Mas com uma
vantagem adicional: poder fazer o que mais gosta. Afinal, o que pode
ser melhor do que viver uma paixao 24 horas por dia?












11.1 Valores

Aprendendo com a musica ‘

Até hoje nio se sabe se a fala ou a musica veio primeiro. Mas, de
uma coisa todos sabemos: a miisica ¢ bem mais que arte. E uma das
maneiras mais antigas de os seres humanos transmitirem, a outros
seres da mesma espécie, mensagens do conhecimento e experiéncias
vividas. E possivel perceber que a miisica est4 presente em quase todos
os aspectos de nossa vida: lazer, religido, amor, trabalho, cultura e (por
que nao?) aprendizado.

H4 muito tempo que a mdsica é utilizada nas escolas. Os padres
jesuitas jd a utilizavam na catequese dos indios. Nas escolas atuais, a
musica é usada como recurso mnemonico entre professores e alunos.
Quem j4 nao utilizou macetes musicais para guardar informagées do
tipo: “Cara a cara, néo tem crase, isso ¢ fdcil de guardar, com palavra
repetida, ndo se deve ‘crasear”, em ritmo de Atirei 0 Pau no Gato? A
criatividade de professores e alunos, especialmente as vésperas do
vestibular, é infinita no quesito musical.

Mas a musica na escola nao se resume a elaboragio de “macetes”
para auxiliar vestibulandos ou alfabetizandos a decorarem regras de
portugués ou férmulas. A dimensdo da utilizagao da musica como
recurso pedagdgico é muito maior e vai bem além de ser mera
ferramenta para o auxilio no acimulo de conhecimento formal.

Hoje j4 se sabe que a drea cerebral responsdvel pela masica estd muito
préxima da drea de raciocinio légico-matemdtico, considerando
que o funcionamento de nosso cérebro ¢ organizado em setores. As
conexdes nervosas acionadas ao se executar uma obra cldssica sio
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muito proximas daquelas usadas ao se fazer uma operagao aritmética
ou légica, no cértex cerebral esquerdo.

Além de ajudar no raciocinio légico-matemadtico, a musica em sala
de aula auxilia na compreensio da linguagem falada e escrita, no
desenvolvimento da comunicagio, na percep¢ao de sons sutis, e para
o aprimoramento de outras habilidades, como o trabalho em grupo, a
concentragio e a maneira de se expressar consigo e com o mundo.

Além disso, ao ouvirmos compositores como Bach, Beethoven
e Mozart, as ondas cerebrais entram em ritmo alfa, o que ocorre
quando a pessoa estd muito relaxada. Tal estado favorece o raciocinio
e a concentragio. Nao por acaso, Albert Einstein escreveu para uma
colega pianista sobre o seu violino, instrumento que adorava tocar:
“Sé com ele eu digo e canto para mim mesmo coisas que, em pensamentos
sébrios, nem admito’.

A par das vantagens que o estudo da musica traz para a compreensio
de outras disciplinas e do mundo que rodeia o aluno, o ensino da
musica em escolas acrescenta outro fator essencial a formacao do
individuo: cultura. Este elemento cultural da musica pode e deve
ser trabalhado nas escolas brasileiras. Por meio da musica é possivel
perpassar todos os movimentos culturais ocorridos na histéria de um
pais: renascentismo, romantismo, modernismo. Todo e qualquer
“ismo” que venha a ocorrer na histéria cultural de um pais certamente
possui seus reflexos na musica.

O momento ideal
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Existem pesquisas que provam, por exemplo, que até os seis anos a
crianga registra tudo o que aprende para o resto da vida: imagens,
sons, melodias, harmonias. O aprendizado adquirido por meio dos



sentidos se torna a “matriz” para o entendimento do mundo. A partir
deles é que “explode” a fala, a leitura, a grafia. Depois, essa capacidade
em nivel altissimo ¢ diminuida. Contudo, se ainda houver estimulo,
o aprendizado adquirido permanece. E por isso que este momento da
pré-escola é de extrema importancia.

Apesar de o Brasil ser tido como um pais musical, as escolas durante
muito tempo deixaram de oferecer o ensino da musica em sala de aula.
A musica s6 recomegou a tomar os corredores das nossas escolas, ou
melhor, da pré-escola, a partir de 1996, quando passou a ser tratada
como tema transversal e o governo determinou que era obrigatéria a
inicia¢do musical no curriculo pré-escolar.

Foi aprovado ainda, em dezembro de 2007, no Senado Federal, um
Projeto de Lei (pendente ainda de vota¢ao na Cimara dos Deputados)
que determina que o ensino de musica deverd ser ministrado por
professores com formacgio especifica na drea. As escolas, conforme
o projeto, terdo trés anos letivos para se adaptarem as mudangas. A
proposta aprovada nao determina que a disciplina seja ministrada de
maneira independente, mas que seja trabalhada de forma integrada as
demais matérias da drea de Artes.

A obrigatoriedade dainiciagdo musical na pré-escola é um grande passo.
Hoje, no Brasil, existem escolas que levam muito a sério a educagao
musical, ndo apenas como um apoio a outras matérias, mas como uma
matéria importante na formagio do individuo, um ser completo.

Apesar de somente recentemente ter retornado a pauta do governo,
a educacio musical nunca deixou de ser tema dos professores e
profissionais da drea. Hoje, jd é possivel encontrar diversos pedagogos
e professores de musica analisando e estudando a melhor forma
de introduzir e ministrar aulas de educacao musical, com extenso
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material cientifico produzido. H4 cursos de especializa¢ao, mestrado
e doutorado de boa qualidade em vdrias regides brasileiras. Existe
ainda, hd praticamente dez anos, a Associa¢io Brasileira de Educac¢io
Musical (ABEM), que fomenta o debate e a troca de experiéncias
entre profissionais da drea.

A educag¢io musical oferece a criangas e a qualquer pessoa que venha
a trabalhar com musica a capacidade de sintetizar formas e contetdo.
No mundo globalizado, com informacoes diversas, abundantes e
em constante mudanca, uma boa capacidade de sintese é ferramenta
essencial. Além disso, o trabalho com a musica torna os individuos
mais criticos, pois se aprende a ouvir, a selecionar e a criar formas de
interagio. Com tudo isso, criangas criadas com musica serdo cidadaos
mais aptos a resolver melhor os maltiplos problemas que este mundo
hoje nos apresenta.

11.2 Inclusao

Sem limites para a musica ‘
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A musica é conhecida por sua universalidade: nao hd pais, época,
grupo étnico, filos6fico ou estético que nio reconhega a importincia
da musica para o ser humano. Até bebés aprendem a cantarolar suas
cangoes preferidas, muitas vezes antes mesmo de aprenderem a falar.
Por isso mesmo, um grupo especial de apaixonados por esta arte nao
se conformou em ficar de fora do universo da musica: sao os musicos
deficientes visuais ou de visao reduzida.

Para este grupo de apaixonados, foi criado o método de musicografia
Braille, que siao os signos da grafia convencional de partituras
em tinta com sua representagio no alfabeto Braille. Colcheias,



semicolcheias, fusas, semifusas, tudo isso tem uma representacio
na linguagem universal dos cegos, definida por uma convencio
internacional — O Manual Internacional de Musicografia Braille.
Esse manual j4 foi traduzido para o portugués pelo Ministério da
Educagio e estd disponivel no size do 6rgao.

Com a divulgacio do método, um niimero enorme de estudantes de
musica com algum tipo de deficiéncia visual pode aprofundar seus
estudos e se aprimorar. Antes de conhecer a musicografia Braille, um
estudante de musica com este tipo de deficiéncia toca “de ouvido”, o
que torna imprecisaa sua interpretacio, além de sujeita a interferéncias
de interpretagao do executante da musica. Com o auxilio do método,
o aluno 1¢ a partitura em Braille, a memoriza e depois dd a sua
interpretacio pessoal a composigao escolhida.

Alémdisso, apartituraéoregistro impresso damusica, ondeestao todos
os instrumentos e vozes. Para participar de concursos, competigoes,
faculdades ou se aprimorar nos estudos, é necessdrio conhecer e saber
interpretar uma partitura. O curso de musicografia em Braille permite
isso e ainda d4 autonomia e independéncia, tornando os alunos
responsdveis pelo préprio futuro profissional.

Barrados no Braille

Para suprir a deficiéncia de cursos de musicografia Braille no Brasil,
algumas escolas j4 tomaram a iniciativa de ensinar o método a musicos
e professores. Entre elas, podem ser citados o Instituto Conservatério
de Tatui, em Sao Paulo, e a Escola de Musica de Brasilia.

Na Escola de Musica de Brasilia, o ensino da musica em Braille

acontece j& hd mais de 20 anos. Filha de um dos fundadores da Escola
de Musica, Joao Tomé (instrumentista cego autor de mais de 800
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composi¢oes), Dolores Tomé é professoradadisciplinade musicografia
Braille e autora do livro “Introdugao 4 Musicografia Braille”. Uma
das pioneiras no Brasil do método de ensino, a professora lembra
que musicos famosos, como Stevie Wonder e Ray Charles, usam ou
usavam partituras em Braille.

No Conservatério de Tatui, o curso de musicografia em Braille
recém-implantado ¢ sonho antigo do maestro e diretor, Antonio
Carlos Neves. A escola tem todo um histérico de musicos deficientes
visuais. Por ela ji passaram o maestro Ferri, que foi professor de canto
no Conservatério, e Madalena Cubas, que também foi professora e
musicista. Na época em que ela entrou para a escola, o professor Joao
Dias Carreiras adaptava as partituras para que ela conseguisse 1¢-las.

Apesar do esforco e empenho dos professores de musica, ainda hd
muita dificuldade para os alunos que querem aprender musica com
o auxilio do Braille. As partituras e livros de musica sdo raros e com
elevado custo, o que dificulta o estudo. E, apesar de crescente a
quantidade, ainda existem poucas escolas habilitadas a0 ensino da
musica pelo método Braille.

Braille - Origem musical
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Paradoxalmente a dificuldade encontrada atualmente entre os
estudantes para encontrar partituras em Braille, o método braile foi
desenvolvido justamente para isso. Criada pelo francés Louis Braille,
em 1829, a linguagem foi criada exatamente para tornar possivel ler e
escrever partituras. Sem enxergar desde os cinco anos deidade, ao iniciar
seus estudos de musica, Louis Braille estudou diversos métodos até
encontrar a linguagem dos pontos perfurados no papel, o que permitiu
ler e compor musicas e, de quebra, escrever letras e nimeros.



O Braille, reconhecido mundialmente como o alfabeto oficial dos
cegos, ¢ lido com a ponta dos dedos, que é passada sobre os sinais em
relevo no papel. Normalmente, a mao direita ¢ usada para a leitura,
enquanto a mao esquerda procura o inicio da outra linha. O sistema
Braille é constituido por 63 sinais, obtidos pela combinagao de seis
pontos que se agrupam em duas filas verticais e justapostas de trés
pontos cada. Para a escrita Braille, existem dois instrumentos muito
usados: uma régua, chamada reglete, de duas linhas, com uma série
de janelas de seis furos cada, correspondentes as células Braille; e a
mdquina de escrever em Braille.

Atualmente, os musicos com deficiéncia visual podem contar com
recursos de computago para auxiliar na elabora¢io de partituras em
Braille. Existe um programa disponivel gratuitamente na internet
que faz a conversao da partitura convencional para o método Braille
e vice-versa. Além disso, o programa, batizado como Braille Music
Kit, permite ouvir a musica editada. O soffware é baseado no Manual
Internacional de Nota¢io Musical em Braille.

Como qualquer outro tipo de musico, o masico com dificuldades
visuais enfrenta uma série de barreiras na profissao. Contudo, para
o musico cego que domina a linguagem Braille, um dos grandes
obstdculos ji4 nao existe mais: o acesso a partitura original das
composigoes.

Além do mais, é preciso lembrar que ser cego nunca foi obstdculo
para o apaixonado da musica: o pianista de jazz Art Tatum era cego.
O pianista Lennie Tristano era cego. Roland Kirk, o malabarista do
sopro, que tocava trés saxofones de uma sé vez, era cego. Ray Charles
era cego e Stevie Wonder e o tenor Andrea Bocelli continuam cegos.
Quatro dos cinco musicos da banda Tribo de Jah sio cegos, mas
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nenhum deles deixou de impressionar a todos com suas interpretagoes
musicais e grande talento.

11.3 Saude

Quem canta seus males espanta ‘
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A miisica é o remédio da alma triste.” (Walter Haddon)

A musica ndo entra por um ouvido e simplesmente sai pelo outro.
No momento em que a musica “‘entra’ em nosso cérebro, ela
provoca transformagoes que se refletem em nosso estado emocional,
intelectual e, inclusive, fisico. £ em fun¢io dessa percep¢io do
poder transformador da mdsica que foi criada a musicoterapia. Essa
modalidade de tratamento é uma forma de terapia que utiliza a masica
para fazer o bem a pessoas com doengas no corpo ou na alma.

A musicoterapia surgiu da observagao sistemdtica, realizada por alguns
profissionais ao final da Segunda Guerra Mundial, de que a musica
exerce, sobre a grande maioria dos seres humanos, um grande poder.
Somos seres musicais, além de linguistas. Todos néds, com rarissimas
excegdes, somos capazes de perceber musica, tons, timbres, intervalos
entre notas, melodias, harmonia e ritmo.

Contudo, os médicos perceberam que a musica é mais que audigao
e emogao; vai além. Para a ciéncia, contudo, ¢ até hoje um grande
mistério o fato de como a musica incorpora emogoes e vontades
em nos, seres humanos. Nada se sabe ainda quanto as ressonancias
especiais, sincronizages, oscilagoes, excitagbes mutuas e feedbacks
provocados pela musica.



Contudo, os cientistas e pesquisadores da drea ji sabem que a
musica atinge em cheio o sistema limbico, regido do nosso cérebro
responsével pelas emogdes, pela motivacio e pela afetividade. Além
disso, descobriram que temos em nossa cabega um imenso e complexo
conjunto de circuitos neurais multinivelados que ¢ a base da nossa
percepgao e reprodugio musical.

O nosso sistema limbico, justamente por ser tio complexo, fica
exposto a panes e excessos. Mas isso pode acontecer contra e a favor do
individuo. Por exemplo, aimaginagao musical pode se tornar excessiva
e incontroldvel, e as pessoas tendem a ter alucinagbes musicais, ou seja,
ouvem musicas o tempo inteiro, criadas dentro da suas cabegas.

Tratamento para o corpo e a alma

A musica serve como um poderoso tratamento para diversas doengas
neuroldgicas, como Alzheimer, autismo, amnésia, mal de Parkson e
diferentes distirbios de movimento. Nio h4 restricio de idade: desde
bebés com menos de um ano até pessoas bem idosas, todos podem
ser beneficiados. Geralmente sio utilizadas no tratamento equipes
multidisciplinares que envolvem médicos, psicélogos, fisioterapeutas,
fonoaudidlogos, entre outros profissionais.

A musica jd é usada como tratamento hd muito tempo. Hé registros de
utiliza¢io da musica como forma de terapia na Grécia Antiga. Hoje, jd
se sabe que, ao simplesmente imaginar a musica, ocorre quase a mesma
atividade cerebral, com praticamente a mesma intensidade causada
por ouvir a musica. Bethoveen, quando ficou surdo, sé6 pdde ouvir
aquela musica que estava dentro da sua mente, e um dos exercicios
que o salvou de uma “pane” em suas atividades cerebrais foi imaginar
uma mdasica, ou imaginar a agao de tocar um instrumento.
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A musicoterapia usa os elementos da musica, como melodia, som,
ritmo e harmonia, para promover mudangas positivas fisicas, mentais,
sociaisecognitivasem uma pessoa, ougrupode pessoas, com problemas
de sadde ou de comportamento. O musicoterapeuta avalia o estado
emocional, fisico, comportamental, comunicativo e habilidades
cognitivas do paciente por meio de respostas dadas a musica. As segoes,
que podem ser individuais ou em grupo, dependendo das necessidades
do paciente, abrangem improvisa¢io musical, audi¢io, composi¢ao
de musicas, discussao, imaginagio, performance e aprendizado pela
musica. O individuo nio precisa ter nenhuma habilidade musical
para se beneficiar do tratamento e nio existe um estilo particular de
musica que seja mais terapéutico que outro.

O primeiro curso de graduagio no Brasil foi em 1972, no Conser-
vatério Brasileiro de Musica, do Rio de Janeiro. Hoje, no mundo,
existem mais de 127 cursos, que vao da graduagio ao doutorado.
Existem cerca de 1,5 mil profissionais de Musicoterapia no Brasil,
concentrados em Sio Paulo, Rio de Janeiro e Parand.

No curso, o estudante tem aulas de harmonia, ritmo, percepgao,
musicaliza¢io, além de aprender a tocar algum instrumento e a cantar.
Recebe também nogoes de fonoaudiologia, neurologia, psicologia e
psiquiatria. Atividades que estimulem a criatividade e a expressao
corporal fazem parte do curriculo, que prevé, ainda, estdgio realizado
em geral em instituigoes de satde. Ou seja, o profissional também
¢ preparado para vivéncias na drea de sensibilizacio, em relagdo aos
efeitos do som e da musica no préprio corpo.

A musicoterapia ¢ indicada principalmente para o tratamento de
autismo e da esquizofrenia. Nesses casos, a musicoterapia pode ser a
primeira técnica de aproximagao. A musicoterapia também tem sido
bastante usada no auxilio do tratamento da doenca de Alzheimer.



Doenca de cardter progressivo e degenerativo, ela tem, entre seus
primeiros sinais, o esquecimento, a dificuldade de estabelecer
didlogos, as mudangas de atitude e a diminui¢do da concentragio e
da aten¢io. A musicoterapia ajuda a estimular a memoria, a atengao e
a concentracgao, o contato com a realidade e o esforco da identidade.
Trabalha-se ainda a estimulagio sensorial, a autoestima e a expressio
dos sentimentos e emocoes.

Uma cancao para cada situacao

Cada ritmo musical produz um trabalho e um resultado diferente
no corpo. Assim, hd musicas que provocam nostalgia, outras alegria,
tristeza, melancolia etc. As mdsicas com ritmo muito marcante nao
servem para o relaxamento. O rock, por exemplo. O ritmo do rock é
constante, ao passo que, no relaxamento, atendénciaédiminuiro pulso
e o ritmo da respiracio. Alguns tipos de musica podem servir de guia
para as necessidades de cada pessoa. Bach, por exemplo, pode ajudar
muito no aprendizado e na memdria; Rossini, com Guilherme Tell,
e Wagner, com as Walkirias, ajudam especialmente no tratamento de
pacientes com depressao. As valsas de Strauss podem contribuir muito
para os momentos em que se necessita de um maior relaxamento,
estando bem indicadas para salas de parto. As marchas sio um tipo
de musica que transmite energia, tdo importante e escassa em dreas
hospitalares de pacientes em convalescenga.

O tratamento com as notas musicais divide-se em etapas: a
musicodiagndstica, em que sao coletados dados relativos a histéria
pessoal, clinica e sonoro-musical do paciente. Em seguida, o
especialista detalha seus objetivos e submete ao paciente seu plano
de acdo. Comega, entdo, a etapa de tratamento em uma sala especial,
com acustica adequada. As sessoes incluem musica e recursos sonoros
variados, CDs, vozes, instrumentos e até mesmo ruidos. O especialista
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avalia a reagao do paciente diante de cada som, documenta tudo e vai
comparando os resultados com seu projeto inicial. Efeitos positivos
tém sido verificados logo nas dez primeiras sessoes, principalmente
no que diz respeito ao desenvolvimento da percep¢io global do
paciente.

Pelo visto, hd muita sabedoria no ditado popular que diz que “quem
canta seus males espanta”. Buscar alivio de uma dor ou companhia
para uma alegria em uma boa mdsica j4 faz parte de nosso dia-a-dia.
Mas, se o problema é muito profundo, a musica tem mostrado que,
utilizada em parceria com a ciéncia, pode ajudar ainda mais o ser
humano a viver melhor.
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Lembrete

Nao se esqueca de, antes de aplicar os exercicios propostos, avaliar se eles

sao adequados a faixa etaria e ao grau de conhecimento de sua classe!

Capitulo 07 — Influéncia da misica em outras artes

Tema: Opera

»

»

E possivel encontrar diversos DVDs de éperas disponiveis em locadoras, para
serem mostrados em sala de aula aos alunos. Caso em sua cidade nao exis-
tam titulos disponiveis para locagao, € possivel assistir a trechos de 6peras
interpretados por grandes nomes, como Maria Callas, José Carreras, Placido
Domingos, entre outros intérpretes — antigos e atuais — pela internet. A busca
também pode ser feita pelo nome de grandes autores de 6pera: Wagner, Verdi,
Rossini e Mozart. Nesses filmes, é possivel perceber nao sé a imponéncia da
6pera como “obra total} como também o papel do maestro, do cenario, da
orquestra e dos cantores liricos, isoladamente.

Ha também dois titulos brasileiros de 6peras nacionais em DVD: A Opera do
Malandroe Orfeu. Nessas obras, que aliam musica, 6pera e cinema, é possivel
conhecer o universo operistico no idioma portugués com uma “roupagem”
de musica popular. Reproduzir trechos cantados de um dos filmes e discutir
com os alunos a diferenca entre a 6pera lirica e a popular e o efeito da mistura
entre cinema e Opera.
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Tema: Ballet

»

»

Colocartrechos de um CD da suite O Quebra-Nozes, deTckaikovsky, e pedir aos
alunos que oucam com atengao. Depois, explicar para eles o conto que deu
base ao ballet de mesmo nome (no site Disponivel em: <http://repertoriosin-
fonico.blogspot.com/2007/09/tchaikowsky-ballet-quebra-nozes-op-71.html> é
possivel encontrar uma excelente explicacao sobre cada parte do ballet e o
conto que deu origem a danca). A seguir, pedir que imaginem como devem ser
as dancas e cenarios do ballet. Apds este debate, colocar os mesmos trechos
selecionados na musica de um DVD do ballet O Quebra-Nozes e comparar o
resultado com os alunos.

Ha dois recentes filmes interessantes sobre o mundo do ballet: Sob a Luz da
Fama (2000), que conta a histéria dos esforcos de um grupo de bailarinos que
disputa uma vaga para uma companhia de ballet, e Billy Eliot (2000), sobre
um menino de 11 anos que enfrenta o preconceito da familia e da comunidade
inglesa para praticar a danga que gosta: ballet. Indica-los para os alunos.

Tema: Cinema

=

»

»

Utilizando um video ou DVD, assistir a cenas de filmes com trilha sonora
marcante, como Tubardo ou Missao Impossivel, sem utilizar o audio. Fica
“faltando” alguma coisa? E com o audio, muda a sensacao da plateia?

Colocar essas mesmas cenas (ainda sem audio) e, com a ajuda de um aparelho
de som, utilizar trechos de musicas que nao estejam “sintonizadas” com a
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»

cena (exemplo: um forrdé para uma cena de suspense, uma valsa para uma
cena de luta etc.). Como essa musica interferiu na percepcao da cena?

Colocar uma venda nos olhos dos alunos e passar trechos de cenas com trilha
sonora de algum filme que ninguém ainda tenha visto. Que sensagodes a trilha
sonora provoca? Medo, suspense, alegria, romance? E os sons ouvidos na
trilha, o que sao? O que acontece dramaticamente dentro da cena? Rodar
novamente a cena e pedir aos alunos que confirmem se suas impressoes sao
coincidentes com as cenas mostradas.

Capitulo 08 — Mulheres na musica

Tema: Lazer

»

»

Que tal gravar um video com a apresentacao dos musicos da turma e dispo-
nibilizar no YouTube também? Fazer uma gravacao individual ou em grupo,
com uma camera de video digital, e disponibilizar na rede.

Tentar descobrir se ha, entre familiares e amigos dos alunos da turma, algum
parente que tenha como hobby a musica. Pedir ao aluno que relate — ou
pesquise para relatar posteriormente a turma — qual o instrumento preferido,
musicas, apresentacoes realizadas, entre outras experiéncias dessa musica
amadora. Pode ser que a turmatambém queira gravar uma apresentacao para
disponibilizar no YouTube!
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Tema: Profissao

»

»

Propor aos alunos que fagam pesquisas entre as compositoras, instrumentis-
tas ou cantoras (eruditas ou populares) que tiveram a carreira dificultada pela
mentalidade machista da sociedade, companheiros ou familia. Debater entre
os alunos se eles acham que essas dificuldades ainda existem atualmente ou
ja foram superadas.

Selecionar composi¢oes de autores do sexo feminino e masculino pouco
conhecidos (ou interpretacoes de instrumentistas) e, sem revelar a autoria,
pedir que os alunos indiquem quais sao de homens e quais sao de mulheres.
Verifique os erros e acertos. Levante a questao para debate: ha diferenca entre
o trabalho musical de um homem e de uma mulher?

Tema: Carreira

=

»

Simular, juntamente com seus alunos, a formacao de uma banda formada
pela turma. Que tal elaborar o lancamento dessa “banda” na praca? Elaborar
formas de divulgacao, discutir repertorio, nome, lugares para tocar, pode-se
até pensar em contatar uma produtora para gravar um CD! A imaginacao é
o limite, mas é preciso ser possivel colocar o que foi imaginado em pratica,
ainda que apenas hipoteticamente, ok?
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Capitulo 09 — Musica e educacio, inclusio e satide

Tema: Arte e Educacao

»

Fazer um levantamento em sala de aula de quais “musicas-macete” para
decorar formulas e regras os alunos conhecem. Se a faixa etaria dos alunos
for de Ensino Médio, o exercicio sera mais produtivo ainda.

Tema: Musica em Braille

»

Comos alunos de olhos vendados, tocar uma melodia simples e desconhecida
para os alunos, sentados em seus lugares. Depois, pedir que eles se dirijam a
seus instrumentos e repitam com eles a melodia, somente “de ouvido” Apos
o exercicio, debater as dificuldades encontradas.

Tema: Musicoterapia

»

»

Em uma conversa com os alunos, tentar detectar situacoes em que a musica
foi usada por eles para o tratamento de problemas pessoais, como: fuga, con-
solo, refugio para a timidez, expressao para manifestar alegria ou dor etc.

Colocarum CD com sons da natureza e pedir aos alunos que, de olhos fechados,
descrevam as sensagoes que passam a sentir com os diversos tipos de sons:
som de marés, galopes de cavalos, canto de passaros, barulho de trem etc.
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